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本 书 根据 美 国 加 利 福 尼 亚 大 学 出 版 社 第 五 版 及 作 
者 1988 年 新 修订 本 译 出 


这 本 书 先 足 我 在 中 央 音 乐 学 院 音乐 学 系 本 科学 习 期 间 ， 
根据 其 第 四 版 项 文 版 翻 详 的 。1988 年 夏 我 在 纽约 
有 有幸 会 见 了 本 书 作者 乔治 ， 波 尔 教 授 ， 为 此 进行 了 儿 次 长 时 间 
的 交谈 。 其 间 ， 他 送 给 我 一 本 第 五 版 《 节 新 ) 英文 版 原 苦 、 其 中 
包括 他 对 一 些 文字 和 谐 例 注 释 等 刚刚 进行 过 的 亲笔 修改 。 对 用 普 
起 初 的 译文 ， 我 一 -进行 了 相应 的 更 正 。 或 可 以 说 ,这 本 书 的 中 文 
版 相当 于 沪 书 的 第 六 版 。 

本 书 作者 乔治 - 波 尔 教授 (1915 一 )， 是 美国 当代 苦 名 的 诗 
乐理 论 家 、 作 曲 家 ，《 新 格 罗 夫 彰 乐 和 音乐 家 天 典 》 中 有 关于 他 
生 玫 业绩 的 介绍 。 他 十 1956 年 在 纪 约 大 学 获得 兰 乐 学 博士 学 位 
继而 任 加 州 〈 戴 维 斯 》 大 学 及 纽约 市 大 学 皇后 学 院 教授 。1965 年 
起 先后 担任 过 子 鲁 大 学 、 组 约 州 大 学 、 宾 多 法 尼 亚 大 学 和 哥 伦 比 
了 大 学 的 客 康 教 授 。 

现在 他 已 年 逾 十 稀 ， 但 身体 很 好 ， 依 然 勤奋 工作 ， 通 常 每 天 
早晨 五 点 多 钟 就 开始 工作 ， 我 在 那里 的 时 候 ， 他 正 应 约 根 据 他 自 
己 十 :音调 性 〈《Tweive tene tonality) 的 理论 创作 一 部 藤 乐 
四 重奏 。 徐 此 之 外 ， 他 还 在 备课 ,准备 在 1989 年 让 季 学 期 ,作为 如 
州 大 学 的 窜 庶 教授 ， 为 音乐 博士 生 研 究 班 同 对 开 六 门 课 。 他 的 学 
识 之 渊博 出 此 可 见 -- 斑 。 

他 认为 自己 首先 是 一 位 作曲 家 ， 然 后 才 是 一 位 音乐 学 家 。 但 
有 趣 的 是 客观 上 的 评价 却 恰 恰 相 反 。 伦 敦 -家 音乐 季 恒 在 谈论 他 
的 - -部 早期 状 鸣 曲 时 ， 把 他 称 作 “最 近 开 始 你 曲 的 -位 美 国 音 
乐 批评 家 学 几 年 前 ， 当 他 的 一 部 《 协 春 业 ， 为 钢琴 、 木 符 和 定 音 
鼓 而 作 》 在 维也纳 上 演 以 后 ， 也 许 大 他 的 作品 首次 在 这 个 城市 演 
出 ， 一 家 报纸 称 之 为 “~ 部 由 美国 音乐 学 家 乔治 ， 波 尔 创 作 的 作 
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品 ”% 在 贝尔 格 诞 展 一 下 交 年 纪念 活动 期 间 , 美 国 西部 一 家 电视 台 给 
他 打 电 话 , 问 他 是 否 可 以 去 谈 谈 册 尔 格 , 他 谢绝 耻 ， 因 为 这 时 间 与 
他 自己 的 一 场 作品 音 乐 会 相 冲 突 。“ 你 并 非 著 位 搞 作 曲 的 乔 褒 * 波 
尔 吧 ? ”电视 台 的 那 位 人 士 在 电话 里 问 道 。 但 波 尔 教授 听 了 还 是 
满 高 兴 ， 因 为 至 少 还 被 认识 到 世上 有 这 样 一 个 人 存在 。 

这 些 有 助 于 说 明 琴 点 : 首先 ， 他 的 音乐 理论 着 作 在 美国 和 西 
方 音乐 界 影响 很 大 ， 至 少 在 过 去 一 段 时 间 ， 大 于 他 的 音乐 创 
作 所 产生 的 影响 。 例 如 本 书 月 1962 年 问世 以 来 ， 就 被 广泛 公认 为 
是 这 个 领域 的 权威 性 苦 作 ， 以 至 多 次 再 版 ， 第 二 ， 他 的 著述 、 他 
的 分 析 ， 总 是 紧密 联系 着 现代 音乐 的 创作 实践 。 由 于 他 自己 也 不 
断 在 进行 现代 音乐 创作 ， 这 使 他 能 够 设身处地 地 站 在 作曲 家 的 立 
场 上 ， 把 现代 音乐 的 创作 实践 提高 到 王 论 的 高 度 。 

波 尔 教 授 不 仅 对 勋 伯 格 、 贝 尔格 和 威 伯 恩 等 作曲 家 的 作品 有 
着 精 孙 深刻 的 分 析 研究 ， 而 且 对 于 -- 沾 世纪 其 他 许多 重要 作曲 家 
如 斯 特 拉 文 斯 基 、 巴 托 克 、 斯 克 里 亚 宾 等 都 深 有 研究 。 他 计划 
存 古 笑 之 年 再 写 一 部 著作 ， 将 专门 论述 二 十 世纪 现代 作 眶 家 们 的 
共同 创作 特征 ， 二 十 世纪 音乐 的 主流 。 这 条 主流 他 认为 与 他 的 理 
论 “ 十 二 音调 性 ”有 密切 关系 。 本 书 的 附 冰 二 特别 简要 地 并 述 了 
他 的 这 - .理论 。 这 是 本 书 的 其 它 版 本 中 所 没有 的 。 

在 此 ， 我 要 向 我 非常 敬重 的 先生 ， 中 央 音 乐 学 院 作曲 系 杨 侍 
怀 教 授 ， 至 以 衷心 的 感谢 。 饭 先生 曾 长 期 耐心 细 敏 地 指导 我 学 习 
言 乐 专业 方面 的 英文 著作 ， 他 渊 于 的 学 识 以 及 对 许多 疑难 问题 的 
精 腔 见解 ， 常 使 我 钦佩 不 已 。 他 的 广 店 教导 ， 人 鲁 我 受益 恩 浅 ， 为 
我 翻译 此 韦 以 及 后 来 在 国外 的 学 习 ， 英 定 了 良好 的 基础 。 


奉 元 是 
(aarnping @iH 


1989.1 于 芬兰 赫尔辛基 


第 一 版 序言 


自 第 二 次 世界 大 成 以 来 ， 音 乐 上 给 人 印象 极为 深刻 的 发 展 ， 
是 十 二 音 作 典 实 践 售 人 快速 及 普遍 的 传播 。 就 在 很 近期 前 ， 十 二 
音 运 动 还 被 人 认为 仅 是 少数 思想 偏执 者 所 关切 的 事情 。 今 天 ,看 到 
这 些 情况 并 不 感到 新 奇 :现代 甸 士 乐 艺术 家 按 一 个 音 列 即兴 演奏 ， 
青年 音乐 学 生 为 他 的 作曲 课 写 一 十 二 音 作品 ， 冯 茧 拔 编 导 将 一 十 
二 音 名 作 变 为 芭 芯 鲜 音 乐 : 只 在 最 落后 的 圈子 里 ， 仅 仅 运 用 一 个 
音 列 就 可 以 保证 这 位 作曲 家 是 先锋 派 成 员 之 一 ， 儿 年 前 朋 定 会 这 
样 做 。 

不 幸 的 是 ， 关 于 无 调 性 及 十 二 音 体 系 的 理论 著作 中 ， 少 有 壕 
象 展示 : 对 运动 的 奠基 人 勘 伯 格 、 贝 尔格 及 威 们 思 音 乐 中 作曲 特 
征 的 理解 的 相应 增长 ， 是 与 这 一 发 展 并 行 的 ， 一 群 为 这 种 音乐 执 
情 的 争夺 者 特别 在 “分 析 ” 上 下 功夫 ， 这 种 “分 析 ” 除 了 将 贯穿 
作品 成 网 络 状 的 进程 中 的 序 鹿 音 排列 成 表 外 ， 其 它 就 没 包括 什么 
东西 “分析 "是 基于 这 样 一 个 假设 : 仅仅 验 明 音 符 的 序列 数 ， 就 
建立 了 它们 的 合法 性 。 另 一 群 自称 是 代表 .新 的 先锋 派 说 话 ， 在 

正式 出 版 物 中 ， 他 们 令 人 生生 的 图 式 、 图 表 及 数学 公式 的 背后 ， 
潜在 着 幼稚 的 及 全 然 渗透 的 神秘 主义 。 这 神秘 主义 是 从 一 位 作曲 
家 对 他 “完全 结构 的 >(totally organnized) 某 一 部 作品 的 描述 
的 结束 语 中 总 结 出 来 的 ;* 终 级 需要 的 〈 与 通常 见解 对 立 的 ) 反 
论 ， 引 起 不 可 预 下 的 机 会 ”。 这 一 群 ， 如 其 它 ， 群 ， 建 立 起 “ 终 
级 项 要” (Cultimate necessity) 一 一 通过 把 诸 音 符 贴 上 与 之 适合 
的 序列 数 的 标签 ， 与 前 仅 有 的 区 虽 大 附加 有 “ 复 和 体 ”(Comple- 
xity)， 这 不 仅 是 由 音 高 ， 也 是 由 力度 、 节 春 及 其 他 “ 参 项 ” 

ParameterIs》 的 序列 化 而 产生 ; 并 且 是 由 诸 成 分 不 仅 从 它们 的 
原始 序列 1 至 12， 并 且 共 原始 次 序 的 不 同 交 蔡 及 排列 予以 设计 而 
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产生 .如 我 最 近 -篇 论文 中 已 指出 的 , 这 样 的 “分 析 ” 就 像 “将 有 
调 性 作品 中 的 诸 音 ， 列 表 指 出 它们 的 音 级 (scale degrees)"! 那 
样 无 意义 。 

十 一 音 体系 之 前 的 “自由 ”无 调 性 ， 在 文献 中 甚至 更 少 有 充 
分 的 论述 ， 文 献 的 大 部 分 或 是 完全 忽视 这 一 音乐 ， 或 是 要 不 然 就 
局 限于 孤立 的 细 季 的 描述 ， 而 这 些 网 节 的 描述 ， 与 作品 全 局 的 关 
联 则 从 不 解释 ， 除 了 按照 牵强 的 动机 的 联系 。 只 依靠 这 些 措 述 ， 
读者 可能 无 可 非议 地 假定 ， 诸 音乐 细节 可 随意 从 一 个 作品 转移 到 
另 一 个 作品 ， 央 为 与 整个 作曲 相关 连 的 仅 有 的 观察 是 一 些 概括 ， 
运用 诸如 这 样 的 词 “ 非 重复 "Cnonrepetition ) 帮 “永恒 4 
Detuai variation) 而 不 子 解 说 。 有 关 音 乐 的 技 上 特 性 的 这 一 …; 
按照 访 史 的 及 英 学 的 动力 来 解释 、 最 终 从 了 

企 日 前 的 研究 中 ， 我 主要 的 日 的 是 对 勋 伯 格 、 贝 尔格 和 威 伯 
是 的 无 岩 性 及 十 二 音 作 闻 中 所 运用 的 技 蕊 程序 ,提供 :综合 的 
描述 及 “评介 性 的 观察 。 序 剂 "(Series 或 set) 观点 并 不 是 “ 勋 伯 
榈 及 共 学 派 ” 所 独 有 的 ， 强 涯 这 点 已 显得 相当 重要 。 所 以 ， 如 
德 昆 是 、 斯 上 里 亚 实 、 罗 斯 拉 给 东 、 巴 托 克 及 斯 特 拉 文 斯 基 其 些 
经过 选择 的 作 上 由 所 应 用 的 ， 有 : 些 关 于 非 上 一 音 音 乐 的 序列 手法 
的 研讨 。 

如 本 书 日 次 所 指示 ， 主 要 内 容 是 按 系 统 展 开 的 ， 而 不 是 按 年 
代 排 列 的 。 然 而， 准备 有 是 够 的 材料 ， 以 卖 者 重建 一 个 大 致 
的 年 表 。 作 卓 创 作 的 时 间 与 作品 出 版 的 时 间 ， 有 明显 不 - 致 的 地 
方 ， 两 个 时 间 都 多 出 。 有 几 首 重要 作 上 未 提 及 ， 其 它 - 些 仅 十 分 
简练 地 加 以 讨论 ， 因 为 此 书 既 不 针对 传记 式 的 完整 也 不 针对 目录 

我 愿 向 格 斯 塔 夫 。 岗 斯 (Gustave Reese') 上 卫士 表示 我 的 
感激 ， 他 十 分 热情 ， 非 常 细心 地 阅读 了 原始 手稿 ， 并 帮助 我 澄清 
不 少 异 糊 的 公式 。 所 提出 的 大 部 分 的 观点 ， 在 此 公开 前 好 久 ， 我 
与 美国 青年 作曲 家 理 查 德 斯 威夫 特 〈Richard Swift ) 都 充分 
讨论 过 。 在 出 版 前 ， 他 憾 慨 地 化 费 他 的 时 间 和 精力 ， 耶 以 阅读 和 


批评 ， 不 止 这 本 节 ， 还 有 我 许多 早期 的 写作 ， 借 此 饥 会 我 高 兴 地 
表示 我 的 狗 赏 。 矶 伯 格 及 威 们 思 作 上 串 中 的 某 些 方面 -一 可 能 是 最 
有 意义 的 ， 米 尔 通 - 巴 比 特 “Milton Babbitt 部 曾 首次 予以 
表述 ， 他 也 是 第 -个 以 统 一 的 技巧 族 汇 ， 提 供给 十 二 音 理论 的 
人 。 为 此 理由 ， 在 本 节 中 经 常用 他 的 页 献 做 为 参考 。 

少 读 者 注意 最 近 出 版 的 《至 列 阁 乐 : 关 士 上 及 电 上 子音 乐 
作 的 分 类 节目 提 时》 (Serial Music: A classified Biblio- 
graphy of Writings on Twelve Tone and Electronic Music )， 
书 赛 特 (Ann Phillips Basart ) 其 ， 加 利 襟 尼 亚 大 学 出 版 补 岂 版 . 

作为 我 委 力 的 结 泉 ， 假 若 生 乐 邱 作 将 变 得 更 蕉 、 更 起 
归 形 其 努 力 ， 我 将 获得 是 够 的 报 偿 。 


蓝 治 *， 波 尔 
1962 年 
第 一 版 注 释 
上 乔治， 波 尔 “十 二 次 音乐 一 一 埋 论 攻 实 践 " 必 总 语 沪 1959， 
58 页 起 ， 这 篇 论文 是 对 斯 塔 仑 (Peter Stadlen ) 报 先 开始 的 讨论 
《下列 主 义 的 再 研究 》 的 - -个 贵 献 ， 斯文 载 二 《总 谱 蚊 958 年 2 月 ， 
12 页 起 ， 


第 五 版 序言 


新 版 的 《序列 作曲 和 无 调 性 》 依 然 是 ， 介 绍 大量 作品 的 技术 特 
征 。 这 些 作品 可 能 代表 自 复 调 音乐 出 现 以 来 音乐 史上 最 深远 、 有 最 
彻底 的 变革 。 对 特定 作品 的 分 析 ， 从 藉 至 尾 首 要 的 是 关注 音乐 表 
层 - 一 在 未 提出 任何 更 深层 的 结构 之 前 ， 试 图 追溯 那里 的 联系 与 
区 别 ， 在 音乐 体验 的 种 种 更 为 直 党 的 水 平 上 ， 它 们 的 效果 并 不 明 
显 的 地 方 ， 则 不 也 研究 。 

然而 ， 即 使 我 当初 的 明 的 和 方法 没有 改变 ， 即 使 这 节 仍 保持 
副标题 所 宣称 的 “ 助 伯 格 、 贝 尔格 和 威 伯 思 的 咨 乐 介绍 六 这 也 并 
不 意味 郑 我 对 这 言 乐 的 观点 在 过 去 的 二 上 年 里 没有 发 展 。 在 我 
的 近 兰 《十 二 音调 性 》 的 最 后 “ 章 中 ， 概 述 了 对 这 变革 成 果 的 见 
解 ， 其 中 简短 地 提 到 下 面 将 详细 讨论 的 一 部 作品 ， 四 音 集 合 〈 见 
例 15 中 的 细胞 站 5 起 基础 作用 。 在 这 乐章 中 ， 其 结构 功能 可 以 
概括 如 下 : 


例 A 
Bars 2.3,4 Bar 12 
ER ER 


除了 | 
ET Br 1 
例 B 


bars 2.3.4 nr 12 
Ke ES 


二 
三 二 区 : 二 
| 


Bar 4 Bars 4,5.12 


这 缩减 显示 出 该 细胞 固有 的 特性 和 结构 背景 。 这 结构 背景 与 《其 
由 


表面 特征 可 以 发 展 出 完全 不 同 “ 凤 格 ” 的 ) 其 它 作品 共同 分 享 

在 “油性 后 ”音乐 中 ， 有 时 可 举 出 共同 的 背景 结构 ， 这 事实 的 重 
要 性 是 不 点 而 喻 的 。 但 分 析 我 们 这 嘱 涉及 的 音乐 ， 人 们 不 应 该 以 
这 种 笼统 的 构想 开始 ， 也 不 应 该 假定 它们 必须 存在 。 

在 这 例子 中 ， 把 第 18 一 20 页 对 表层 关系 的 描述 与 上 述 最 终 的 
减 缩 联 系 起 来 ， 可 以 有 一 个 分 析 的 中 介 层 ， 第 18 一 20 页 分 析 的 第 
一 ` 三 和 第 六 段 措 述 了 “和 囊 置 的 共同 因素 "。 通 过 这 些 因素 ， 两 个 基 
本 细胞 的 和 置 展开 ， 可 以 归纳 为 下 列 两 个 图 式 的 任何 一 个 ， 前 者 
为 半 普 循 耳 的 两 个 片断 进行 ， 后 者 为 五 度 特 环 的 两 个 片断 进行 : : 


例 人 


. 例 C 和 口 说 明 把 细胞 X 作为 细胞 Y 各 种 移 位 之 间 桥 粱 的 特殊 
意义 。 如 果 (借用 申 克 区 别 调 性 作品 层次 所 使 用 的 术语 ) 第 18 一 
20 页 的 讨论 主要 涉及 前 景 ， 例 A 和 B 只 涉及 背景 ， 那 么 ， 例 C 和 
D 就 可 以 措 述 为 中 景 图 式 。 这 样 就 会 有 效 地 加 深 我 们 对 这 - -乐章 
的 理解 。 我 普 考 虑 把 这 些 并 入 新 版 的 正文 中 ， 并 另 在 别处 增补 一 
点 可 以 比较 的 内 容 。 但 这 会 引起 陈述 和 分 析 的 新 闻 题 。 例 C 和 D 
代表 的 X 一 阅 进 行 ， 与 第 6 、10 和 第 12 一 13 小 节 中 的 七 音 音 型 是 
什么 关系 ? 与 第 ? 一 10 小 他 乐 章 的 对 比 性 中 段 是 什么 关系 ? 这 里 
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人 们 处 于 纯 思 办 的 境地 ， 并 且 会 准备 接受 一 些 模糊 的 概念 。 假 如 
我 添上 例 C 和 D 举 例 的 解释 的 中 介 层 ， 那 么 难道 我 就 不 希望 揭示 
这 对 于 例 A 和 B 是 什么 样 的 中 介 、 并 旦 也 包括 例 A 和 BR ? 那么 ， 
人 们 就 会 想 继 续 知 道 例 As 和 B 举例 的 细胞 的 结构 功能 是 怎样 粘连 
的 ? 为 什么 这 样 粘连 ? 以 及 这 对 于 巴 托 克 的 《第 四 《〈 蓄 乐 ) 四 重 
秦 》、 贝 尔格 的 《 豆 璐 》、 感 伯 恩 的 《交响 曲 》 等 作品 意味 着 什 
么 ? 【〈 实 际 上 ; 这 我 在 《十 二 音调 人 性》 一 书 中 已 作 解 释 。) 这 还 有 
完 吗 ? 对 于 一 本 书 来 说 ， 这 样 一 来 ， 就 不 能 够 类 似 于 四 音 细胞 ， 
以 粘连 的 结构 功能 提出 一 种 闭合 的 设计 。 

第 二 章 第 一 自然 段 中 ， 我 提示 ， 在 “自由 ”无 油 性 音乐 中 ， 
“ 模 燃 性 的 空前 程度 ， 一 般 依 附 于 独特 的 进行 ,因为 “一 个 特殊 
音 的 “正确 性 ”， 在 预先 建立 的 和 声 单位 内 ， 并 不 取决 于 可 能 的 
抑制 性 ， 如 调 人 性 音乐 ， 而 区 决 于 其 意义 必须 从 作品 本 身 寻找 的 更 
大 的 作 此 因 素 ”。 但 就 威 伯 恩 的 作品 第 五 号 之 四 而 论 ， 前 面 的 例 
子 却 已 举 出 在 某 种 程度 上 我 们 能 实际 讲 出 的 “预先 建立 的 和 声 单 
位 ”。 勋 伯 格 的 作品 第 十 一 号 之 一 , “ 增 三 和 弦 ” 具 有 “预先 建 
立 的 和 声 单位 ”的 功能 。 其 上 下 文 更 复杂 、 更 有 疑难 ， 但 似乎 清 
楚 的 是 ， 音 程 4 循环 的 特性 及 其 半 襄 音阶 叫 个 分 离 的 片断 划分 ， 
在 很 大 程度 上 决定 攻 置 的 结构 。 这 书 第 一 版 ， 就 已 经 提出 对 该 乐 
章 的 这 种 看 法 。 以 前 已 使 我 注意 到 第 55 小 节 记 谱 上 的 差异 〈 第 和 4 
页 注释 多) 。 这 差异 出 现在 1968 年 Gesamtausgabe 版 之 前 该 
作品 的 所 有 版 本 中 ， 当 时 我 也 象 别人 一 样 ， 把 右手 部 分 第 二 拍 上 
的 那个 音 看 作 C *， 而 非 b*。 后 来 看 出 这 儿 及 其 下 一 小 节 相继 
出 现 所 有 四 个 “ 增 三 和 弦 ”， 在 曲 式 的 战略 设计 上 一 下 子 断 定 和 
洒 清 了 作品 的 和 声 基 础 。 对 于 记 谱 上 的 差异 ， 偏 向 于 解决 到 b“ 
的 另 一 个 甚至 更 强 有 力 的 看 法 ， 是 柯 内 〈EdwardT. Cone) 在 与 
Gesamtatsgabe 版 的 “ 香 正 ”进行 争辩 时 提出 的 ，“ 真 是 肖 入 
歧途 ， 我 本 来 盼望 在 目前 的 这 版 中 会 定 为 b"， 由 此 产生 的 增 三 和 
费 的 音 响 ， 对 我 来 说 ， 比 明确 改正 的 C* 而 构成 的 小 三 和 藤 的 音 
顺 在 这 几 更 符合 音乐 语言 的 习惯 ; 在 这 首 曲子 的 音乐 语汇 中 ， 营 
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至 由 后 者 〔〈( ”) 导 致 的 大 小 三 度 的 抵触 ,都 不 足以 以 不 协和 支持 
它 所 必须 的 渐 强 (Crescendoe 》 。 因 此 ， 即 使 这 霄 后 有 手稿 的 仅 
威 ， 我 也 癸 向 十 不 相信 这 已 被 接受 的 解决 方式 。 制 版 人 或 印刷 者 
收 正 的 结果 ， 可 能 是 这 误 印 促成 的 原因 ”各 针对 Gesamlausgabe 
版 中 的 问题 ， 因 此 已 发 表 了 Kritiseher Berichl 版 (1975) ， 
实际 上 ， 该 版 本 对 于 解决 这 问题 “有 手稿 的 权威 ”。 助 伯 格 起 初 
的 草稿 为 C 所 以 ， 另 一 方面 这 可 能 源 于 盎 伯 六 的 差 误 清晰 的 复 
制品 ， 从 而 成 为 第 一 版 的 基础 。 目 前 的 例子 ， 上 下 文 的 考虑 ， 确 
实 应 该 成 为 解决 原文 差异 的 这 种 或 那 种 方式 的 有 力 依据 ， 正 如 这 
种 考虑 在 何 内 先生 自己 文章 里 引用 的 莫扎特 、 肖 邦和 贝多 芬 的 例 
子 时 所 起 的 作用 一 样 。 音 乐 上 的 证 据 ， 使 我 倾向 于 “不 相仿 这 已 
被 接受 的 解决 方式 ”， 这 上 可 能 古 柯 内 先生 引用 的 著 种 排 印 的 “ 错 
误 ”， 它 “可 能 已 在 手稿 和 印刷 的 版 本 之 问 稚 行 了 沁 台 在 别 的 地 
方 我 已 经 进行 过 争辩， 反对 对 这 种 音乐 的 许多 分 析 中 的 一 个 “ 基 
本 错误 ”:“ 没 有 从 性 质 上 习 分 一 个 音乐 体系 (上 然 音 阶 调 性 ， 其 
中 任何 和 点 部 能 提出 .种 单一 类 型 和 弦 的 结构 ) 与 另外 一 些 没有 
这 样 - 种 居 先 的 关联 性 和 声 结构 的 音乐 体系 (或 非 体系 )”; 
在 判断 这 样 的 音乐 时 ， 忽 视 对 上 上 下文 膛 辑 和 粘连 性 的 全 部 考虑 ， 
这 在 我 看 来 ， 似 乎 症 由 外 “种 任 质 但 问 样 重大 的 “基本 错误 六 

上 面 可 以 大 体 上 重复 “斯 基 《Paul Lausky ) 和 我 合作 为 《新 
格 罗 天 音乐 和 育 乐 家 辞典 》 写 的 两 个 条 目 “十 二 音 作 曲 ” 和 
“无 调 件 ”中 的 两 段 话 作 为 结束 语 : 

“ 盟 伯 格 的 方法 的 最 重要 的 影响 ， 也 许 并 不 在 于 十 二 音 概念 
本 身 ， 而 在 于 一 些 独特 的 概念 ， 浇 如 排列 、 倒 影 的 对 称 和 补 允 ， 
移 位 情况 下 的 不 变性 ， 集 合 结构 ， 闭 合 的 系统 ， 作 为 作品 决定 因 
素 的 相 邻 关系 的 特性 ， 通 过 预先 确定 的 运用 而 促 城 的 音乐 表面 的 
移 位 等 等 ， 在 不 同 的 作曲 家 如 巴 托 克 、 斯 特 拉 文 斯 茜 、 册 伯 格 、 
贝尔 格 、 玻 伯 恩 、 瓦 需 斯 ( Varsse ) 等 人 的 音乐 中 ， 不 同 程度 
的 尖锐 化 ， 司 各 个 概念 本 身 ， 或 普 与 许多 其 它 概念 相 结 合 而 成 为 
焦点 。 从 这 意义 上 看 ， 序 列 思想 的 发 展 ， 可 以 不 被 肴 作 是 与 以 往 
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音乐 思想 激进 的 决 烈 ， 而 是 与 近 现 代 音 乐 发展 史 中 多 种 音乐 因 想 
的 特别 卓越 的 合作 。 例 如 ， 从 闻 斯 特 和 瓦格纳 的 音乐 中 ， 常 常 能 
找 出 八大 的 对 称 划分 ， 这 并 不 是 使 调 性 音乐 “时 地 脱离 常 轨 而 导 
致 最 终 瓦解 ， 而 是 表现 一 种 重要 的 音乐 思想 ， 这 种 思想 公然 反对 
统一 到 音乐 语言 的 已 给 的 颖 念 之 中 , 对 妹 种 语言 的 愉 根 提出 挑战 。 

“历史 上 的 批评 主义 , 颁 向 村 建立 分 类 体系 ， 这 体系 企图 尽 可 
能 简洁 、 清 晰 地 附录 上 独特 的 条 上 日。 迄今 为 止 ，- .十 世纪 的 音乐 
思想 当然 已 使 之 失效 。 山 从 格 、 巴 托 克 、 威 伯 蚌 、 贝 尔格 以 及 其 
他 作曲 家 所 贡献 的 高 度 独 符 的 自然 体 ， 终 于 超越 这 种 企图 ， 并 使 
之 变 得 浅薄 ， 即 使 不 与 之 相抵 触 。?” 


第 五 版 译注 释 


表示 它们 与 *, 帮 和 相关 的 音 蜗 水 四，“} ”的 两 个 整数 指示 三 全 
音 的 移 伺 等 网 二 襄 锋 (Pteh elass 内 个 

么 艺 见 “ 必 射 ”freTlexlvre) 莫 “ 间 肥 时 > 1 non re 站 rxlve》 的 研讨 甘 双 上 : 萌 调 性 * 
的 章 妆 中 。 

六 《 钨 辑 前 走 任 及 助 们 居 廊 需 的 “ 谱 中 ”》 ， 《新 音乐 透视 可 [CI572)》 第 了 0 页， 

三 同上， 第 75 页 。 
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第 一 章 ” 调 性 ， 无 调 性 ， 十 二 音 音 乐 


在 “半音 ” 音 乐 中 , 仍 保持 着 自然 音 体系 的 切 能 联系 。 无 调 性 
就 是 起 源 于 把 半音 音阶 中 的 十 二 个 音 ， 从 这 种 功能 联系 中 解放 出 
来 的 企图 。 换 名 话说， 就 是 使 半音 音阶 脱离 “半音 体系 ”。 19 世 
纪 末 ， (欧洲 ) 音乐 中 ， 和 声 语 汇 的 增加 ， 把 调 性 关系 的 范围 已 
扩大 到 致使 传统 的 、 清 晰 统 - -的 作曲 方法 不 再 适应 的 地 步 。 勋 伯 
格 基于 反对 任何 一 般 制 约 和 声 进行 与 旋律 进行 的 原则 ， 建 立 起 独 
特 激进 的 风格 ,在 这 种 发 展 中 迈 出 了 最 后 一 步 。 在 “自由 ”无 调 人 性 
时 斯， 也 就 是 阿 ， 勋 伯 格 在 1908 年 一 1923 年 间 的 作品 当中 ， 揭示 
了 使 半音 音阶 范围 内 的 所 有 各 种 结合 ， 最 终 扩 展 到 都 有 关联 的 可 
能 ， 这 就 要 求 掀起 - - 场 音乐 语言 各 个 方面 的 革命 

在 自然 音调 性 体系 之 内 从 事 创作 的 作曲 家 ， 当 然 可 以 允许 该 
体系 明确 的 特 竹 存在 : 七 声音 阶 ， 三 和 弦 结 构 以 及 调 中 心 等 等 。 
然而 ， 无 调 性 作曲 家 除了 考虑 一 个 已 给 的 有 限 的 音响 世界 ， 即 十 
二 音 音阶 之 外 ， 当 然 就 可 以 不 承认 其 他 任何 东西 。 撤 开 这 个 恨 设 ， 
就 不 可 能 〈 从 正面 》 一 般 地 陈 术 “无 调 性 ”aionaiity) 的 基本 条 
件 ， 除 非 从 反面 来 看 ， 仅 仅 确 定 在 半音 音阶 的 十 二 个 音 之 间 ， 缺 
乏 哪 些 居 先 的 功 能 联系 。 音 乐 的 粘连 需要 附加 的 限定 性 因素 ， 但 
是 ， 按 照 可 以 说 代表 了 一 种 作曲 “体系 ”的 那些 统称 为 “无 调 性 
音乐 的 作品 来 讲 ,这 些 限 定性 因素 不 能 被 归纳 为 一 套 基本 的 假设 。 

1923 年 ， 勋 伯 格 第 -- 次 发 表 了 用 “十 二 音 作 曲 法 ”创作 的 作 
品 。 这 种 “方法 ”不 久 就 被 证 明 与 无 油性 作曲 的 殊 特 问题 有 着 某 
些 -一 般 的 关联 : 它 与 无 调 性 音乐 创作 的 正 、 反 前 提 一 仇 ， 在 否定 
确立 任何 居 先 的 功能 主 剖 的 同时 ,断定 了 用 十 二 音 作 曲 的 可 行 性 
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在 勋 伯 格 的 十 二 音 体 系 中 ， 支 配 着 已 给 的 音乐 织 体 的 所 有 音 
关系 ， 居 可 归于 一 种 半音 音阶 十 一 音 的 特定 的 线性 次 序 排列 。 半 
音 音阶 的 这 种 关联 性 的 排列 ， 昨 不 者 示 音 的 长 度 ， 音 色 ， 也 不 
限定 音 的 强度 ， 换 句 话说， 被 非 正 式 地 称 之 为 “ 音 ”(note) 
的 音 级 (pitch-class) 除 了 代表 那 种 特定 的 线性 次 序 之 外 ， 不 代 
表 其 它 任何 属性 。 表 示 序 列 的 专门 术语 有 三 个 “row” series” 
或 “set": 。 一 种 并 非 模糊 不 清 的 次 序 排列 是 设想 的 ， 至 于 说 这 种 
次 序 排列 在 什么 程度 上 决定 一 般 的 音乐 作法 , 则 因 具 体 作品 而 异 ， 
兰 别 很 大 。 甚 至 同 - -作曲 家 的 作法 都 有 很 大 差异 。 全 部 的 音乐 织 
体 不 可 各 免 地 要 涉及 不 是 由 序列 所 直接 具体 确定 的 音程 关系 .其 
至 单纯 在 线性 方面 也 会 发 生 偏 离 。 但 如 果 说 十 一 音 有 序 排列 的 前 
提 具 有 一 定 意 意 的 话 ， 那 就 是 它 必定 多 少 以 一 种 统一 的 膛 辑 的 
方式 方法 ， 支 杞 着 基本 的 音乐 进行 ( musical events ) ， 尽 
管 有 破格 与 模糊 不 请 的 现象 。 然 而 把 预先 建立 好 的 次 序 作 临时 变 
动 的 可 能 性 ,意味 着 更 多 、 更 进 -- 步 的 先决 条 件 暂 短 存 在 的 必要 。 
至 于 说 这 些 先决 条 件 是 什么 ， 以 及 基本 的 先决 条 件 与 更 多 、 更 进 
一 步 的 先决 条 件 的 关系 等 ， 都 将 在 后 面 洋 细 讨 论 。 
因此 ， 下 面 的 基本 原则 ， 必 定 被 理解 为 只 涉及 所 给 的 作品 或 
作品 的 片断 所 可 以 基于 的 序列 党 这 些 基本 原则 在 作曲 上 的 含义 
是 本 书 第 四 、 五 、 六 章 的 主要 论题 。 

1. 序 列 包含 半音 音阶 的 所 有 十 二 个 音 , 按 一 种 特定 的 线性 次 
序 加 以 编排 。 

2. 序列 中 没有 一 个 音 出 现 一 次 以 上 。 

3. 序 列 可 以 用 其 任何 "线性 方面 " (linear aspecb 进 行 陈述 : 原 
型 Prime(t P),， 倒影 inversion(I》 道行 retrograde (R) 和 道行 便 
影 retrograde-inversion  (RI)。 

4, 序 列 ( 线 性 方面 ?的 这 下 种 变形 ( 波 尔 把 原形 本 身 也 算 作 
一 种 变形 译 者 注 ) 中 的 任 何 一 种 ， 剖 可 以 在 半 音 音 阶 的 
征 何 “级 上 进行 陈述 。 

在 这 章 的 谱 例 中 ， 没 有 符 尾 的 黑色 符 头 代表 音 高 (pitch- 
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class) 的 名 称 - 通过 地 整数 从 0 至 11 分 给 上 行 级 进 的 半音 音阶 的 
各 个 音 。 从 而 可 能 用 这 些 数字 代 共 次 高 名 称 。 半 音 言 阶 从 c 音 开 
始 ， 即 以 c 为 次 识 0 。 这 样 ， 例 4 就 能 表示 为 ， 
21910534087611 
这 个 序列 的 形式 是 “P 。"， 也 就 是 -个 从 9 开始 的 原形 序 荐 ， 比 
如 说 把 这 个 形式 向 上 移 位 “ 纯 五 度 "， 我 们 用 “ 移 位 数 ”T (7 ) 
代表 ,那么 这 个 形式 就 被 确认 为 "P 。”、 即 2 + 7， 其 数 字 的 代表 就 
能 够 遂 过 在 P ?的 各 个 音 级 数 (pitch class number) 上 加 7 而 外 
断 出 来 。 若 音 级 数 加 七 之 和 ， 等 于 或 大 二 十 二 ， 那 么 ， 十 二 《 代 
表 八 度 ) 就 应 被 碱 去 - 这 样 ， 用 音 级 数 标记 ，Ps 就 将 读 作 ， 
98450101173218 
了 P2 和 ps 的 道行 形式 ， 就 分 别 为 Ra 和 Rs ， 即 这 两 送行 形式 的 
尾音 分 别 为 d 和 a。 通 过 所 给 的 “补充 之 和 ?(sum of complemen 
tation)》 减 去 序列 原形 的 各 音 级 数 ， 就 可 得 出 倒影 的 数字 代表 。 
所 给 的 “补充 之 和 ”取决 所 期 望 的 移 依 , 这 样 1 ， 与 Ps 的 补充 之 和 
为 9, 即 Ps 的 sum -9 补充 , 按 音 级 数 标记 《参见 例 5 ) 就 读 作 ; 
78011465912310 
从 后 往 前 读音 级 数 的 同一 序列 就 得 出 “RD ”。 序 庆 的 音程 
序 进 是 一 系列 整数 。 这 些 整数 取决 于 序列 的 各 后 - - 音 级 数 分 别 减 
去 各 前 -` 音 级 数 。 当 后 者 小 十 前 者 时 ， 就 加 十 一 ， 尔 后 再 减 去 前 
者 。 这 样 该 序列 〈 即 例 4 译 者 注 ) 的 原形 形式 (与 移 位 无 关 )， 
就 将 由 下 面 的 - -系列 “音程 数 "(interal nurmbers) 所 代表 ， 
Li817101881I115 
补充 性 的 音 各 数 〈 用 十 一 分 别 减 去 原形 序列 的 各 音程 数 ) 就 将 代 
表 倒 影 : 
1411521144117 
鉴于 通过 从 后 往 前 读 序列 原形 形式 的 音 级 数 序 迹 ， 就 可 以 找到 所 
给 序列 的 道行 形式 ， 因 此 ， 应 用 同 找 原形 的 育 程 数 序 进 的 同样 作 
法 ， 就 将 得 出 道行 倒影 的 将 程 数 序 进 * 送 着 读 倒 影 的 音 级 数 序 进 ， 
就 会 得 出 道行 倒影 的 音 级 数 序 进 ， 与 此 相 炎 似 ， 道 普 读 倒影 的 音 
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程 数 序 进 ， 也 就 会 得 出 道行 倒影 的 音程 数 序 进 .4 

术语 “序列 复合 体 ”(set- compiex) 是 指 一 个 所 给 的 序列 以 
其 四 个 方面 分 别 陈 述 于 所 有 十 二 个 移 位 而 产生 的 四 十 八 种 不 同 的 
形式 。 术 滞 “ 序 列 形式 ” (set-form) 就 是 指 序列 复合 体 这 四 十 
八 种 形式 中 的 任何 “种 ， 拉 于 说 把 所 给 序列 四 个 方面 的 哪 -个 方 
面 作为 原形 ， 者 无所谓， 这 只 是 为 了 适当 地 同 其 余 的 术语 交换 使 
用 ， 以 便 反 映 序 列 形式 之 问 的 相互 关系 . 《至 少 从 原则 上 来 说 ， 
1 二 音 彰 乐 当 中 没有 在 等 和 声 寺 的 等 音 意 义 的 区 别 。 六 此， 至 于 
选择 用 哪个 临时 升降 号 ， 仅 仅 是 为 了 表达 的 方便 .。 人 在 以 后 所 例 举 
的 序列 形式 中 ， 各 个 临时 升降 号 的 标记 ， 只 对 其 后 的 一 个 译 起 作 
用 )。 

某 些 以 前 的 错误 观念 ， 作 为 好奇 ， 是 有 趣 的 。 基 本 原则 
1 和 基本 原则 2 的 含 意 ， 被 错误 地 解释 为 “每 个 主题 必 
须 具 有 十 二 个 音 ”. 这 种 断言 就 类 似 于 说 在 调 性 音乐 中 ，“ 每 个 主 
题 都 必须 具有 七 个 音 ” 一 样 荒 雇 可 笑 。 基 本 原则 2 ， 尽 管 在 勋 伯 
格 的 作品 中 ， 玫 乎 每 小 生 都 有 相反 的 证 据 ， 但 一 直 被 误解 为 是 指 
- 种 纯粹 作曲 的 和 结构 节奏 的 【metrical) 设计 于 法 ;一 个 单 音 
的 重复 ， 没 有 别 的 音 插入 ， 这 种 作法 很 明显 ， 无 论 如 何 也 不 会 影 
响 音 高 关系 ， 因 此 , 也 就 与 序列 的 结构 问题 无 关 ? 另 一 严重 的 误 
解 ， 一 个 由 十 二 雇 体系 的 拥护 者 和 倡导 痢 所 促成 的 误解 ， 就 是 把 
基本 原则 3 与 复 调 主题 的 运用 混 为 一 淡 ， 基 本 原则 3 简单 地 肯定 
相 邻 因素 之 间 的 音程 鞠 系 ， 只 是 在 序列 转 位 时 (如 例 85 中 第 一 行 8， 
9 与 第 二 行 8, 9 一 一 译 者 注 ) 会 哲 时 有 影响 ,但 即使 当 序列 及 其 倒 
影 严 格 逆行 时 ,也 不 会 致使 这 些 关 系 的 总 体 有 所 改变 ,同时 , 基本 原 
出 3 意味 着 不 存在 其 它 严整 的 陈述 并且 , 基本 原则 4 断 吉 序列 以 
其 四 个 可 能 的 方面 进行 移 位 ， 都 不 能 影响 音程 结构 。 

序列 的 十 二 癌 基 通过 将 八 度 划分 为 十 二 等 分 而 待 出 的 。 这 种 
形态 并 不 拒绝 使 用 平均 律 的 半音 言 阶 ,甚至 尽管 结果 所 得 出 的 因素 
分 别 是 等 同 的 。 平 均 律 的 半音 音阶 被 理解 为 是 对 于 白 然 音调 性 体系 
音调 材料 必要 的 调和 ， 所 提供 的 仅仅 是 “ 真正 的 ” 《reaD) 音 《 即 
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完全 独立 的 音 -一 - 译 者 注 ) 的 - - 系 刹 无 限 的 近似 值 。 但 是 ， 在 把 
这 些 因素 作为 十 二 音 序列 的 组 成 部 分 使 用 的 地 方 ， 人 们 可 以 不 把 
它们 理解 为 是 由 五 度 相生 律 而 产生 的 “ 真正 的 ” 音 的 可 行 的 近似 
值 ， 而 理解 为 是 由 等 分 从 度 而 产生 的 “真正 的 ” 音 本 身 。 半 彰 音 
阶 依然 以 纯 五 度 为 前 担 ， 把 纯 五 度 作为 “自然 的 ”关联 结构 ， 用 
来 限定 功能 关系 .但 是 ,十 二 间 序 列 则 不 必 有 预先 假设 这 样 - .种 衡量 
音程 稳定 性 的 准则 必 . 

音程 不 变 的 序列 ， 如 助 伯 格 所 指出 ，“ 以 动机 的 方式 起 作 
用 。 然而 ， 这 个 因 定 的 十 二 音 动 机 ,根本 不 同 于 有 调 体 的 动机 。 
在 助 侍 格 的 体系 中 ， -部 十 二 音 作 品 包含 -个 十 一 音 序列 不 断 变 
化 的 再 陈述 。 作 为 在 作曲 上 运用 的 结果 ， 序 列 林 以 获得 某 些 主题 
的 特征 。 其 特征 明显 地 现 在 外 形 轮 廊 、 节 凑 、 乐 和 结构 和 力度 
等 方面 。 这 些 特征 可 以 把 抽象 的 序列 转换 成 为 多 少 可 鳄 的 比较 确 
实 的 主题 形态 。 辐 时 ， 这 部 作品 所 有 其 它 的 音 高 组 成 部 分 背 源 于 
序列 。 按 照 序列 所 代表 的 有 序 的 音 高 关系 来 说 ， 如 果 把 序列 理解 
为 就 是 “动机 ”本 身 ， 那 么 ，“ 主 题 ”与 “ 非 主 题 ”还 有 什么 区 
别 呢 ? 什么 是 在 “动机 * 的 使 用 和 发 展 中 的 前 后 关系 呢 ? 序 列 的 变 
形 和 移 位 精确 严格 的 特征 意味 着 它 的 额外 动机 (extramtive) 功 
能 。 假 如 这 些 就 象 经 常 被 假定 的 那样 ， 只 起 动机 的 作用 ， 那 么 ， 
它们 就 不 必 完全 依照 原样 。 而 正 因为 它们 是 用 于 提 供 关联 性 框架 
的 ~ 个 单 - 抽 象 音程 结构 的 不 同方 面 ， 所 以， 它们 只 能 完全 依照 
原样 

音 的 特定 的 排列 次 序 是 序列 入 念 作为 “ 单 臣 结 构 *(unitary 
struetare ) 的 必然 结果 。 单 式 缚 构 中 诺 因素 没有 功能 上 的 区 别 。 
一 个 无 序 的 十 二 音 序列 。 往 往 等 十 半音 音阶 ， 也 就 是 说 ， 往 和 是 
可 用 的 音响 材料 的 简单 陈述 。 七 声音 阶 也 可 以 奖 似 地 被 认为 是 自 
然 音 体系 中 可 用 的 音响 材料 的 ~- 种 陈述 ， 但 加 之 在 七 声音 阶 族 因 
素 之 间 ， 还 暗含 着 某 些 功 能 关系 。 因 为 十 二 音 序列 的 诸 内 素 没有 
这 种 功能 上 的 区 分 , 并 且 与 七 声音 阶 不 同 ， 摩 列 包含 全 部 音 多 
所 以 ， 如 果 把 序列 作为 单 式 结构 考虑 ， 而 使 序列 无 论 如 何必 须 具 
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有 结构 意义 的 话 ， 那 么 ， 十 二 音 序列 的 诸 因素 就 必须 是 有 序 的 。 

另 “个 上 二 音 体系 足 由 约 瑟 大 。 妃 两 亚 断 ， 家 尔 (Josef 
Matthias Hauer ) 设计 的 . 芷 豪 尔 的 序 刘 ,他 称 之 为 “ 特 罗 普 ” 
《trope)， 不 足 .种 单 式 结构 ,而 是 喇 个 音 高 内 容 完 全 不 同 的 六 音 
片断 的 纯 合 。 在 各 片断 中 ， 只 有 音 高 内 容 ,， 没 有 将 高 的 前 后 
次 序 ， 是 痛 定 的 。 至 于 说 如 何 编排 诸 音 的 陈述 次 序 ， 那 纯 属 于 
作 昌 的 事情 。 序 列 只 是 作为 “种 手段 而 起 作用 ， 通 过 使 用 这 种 手 
段 ， 把 全 部 的 音响 材料 划分 为 确定 的 音 组 。 德 肛 西 在 他 的 钢 便 曲 
《由 》《〈Voiles ) 中 ，【〔 见 第 45 真 下 面 ， 即 本 书 第 二 章 ， 第 二 、 
三 自然 段 以 及 例 51 一 一 译 者 注 ) 使 用 了 类 似 的 作法 。 除 第 31 小 节 
的 疝 个 经 过 音 外 ， 这 部 作品 的 前 后 段落 仅 限 于 例 1 当中 所 展示 的 
这 隐 个 音 ; 

例 1 


如 果 把 半音 音阶 其 余 的 因素 用 于 确定 另 一 个 调任 范畴 ， 那 么 ， 丙 
个 六 音 片 断 相聚 ， 就 会 提供 一 个 豪 尔 的 特 罗 普 的 例子 ( 见 例 2 )。 
因为 在 芭 尔 的 体系 中 ， 序 列 没有 预先 建立 的 线性 结构 ， 所 以 ， 也 
就 没有 前 面 所 述 的 册 伯 格 体系 中 未 定 的 特征 问题 , 即 在 作曲 之 前 创 
年 的 序列 的 线性 特征 与 作曲 动机 的 关系 问题 。 

例 2 


对 二 二 和 二 一 一 一 
豪 尔 的 体系 , 有 如 山 伯 格 的 体系 那样 ， 一 个 所 给 的 序列 被 理 
解 为 要 在 全 部 移 位 上 保持 同一 性 。 然 而 ， 豪 尔 的 体系 并 不 应 用 
基本 原则 3 : 在 次 序 并 非 序列 明 伯 的 特性 之 -的 志方 
术语 “道行 ”可 能 没有 “作曲 之 前 的 ”"(precompositional) 意义 。 
一 个 无 序 序列 可 以 作 倒影 ， 但 这 样 的 运用 ， 除 了 某 些 特殊 情况 外 
《如 例 2 ), 将 会 改变 各 片断 所 含 的 相对 的 次 高 内 容 ， 并 因此 会 产 
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生 -个 新 的 特 罗 普 。 僚 见 勋 伯 格 《第 三 弦 乐 四 重奏 》 作 品 第 30 
号 的 序列 。 这 个 序列 的 原形 形式 ( 例 3,a ) 相当 于 例 3，b 的 特 罗 
背 。 为 便 寺 使 序列 的 倒影 可 以 象 原形 那样 伯 当 于 同一 特 罗 普 ， 
那么 ， 就 必须 具备 以 下 两 个 条 件 或 具备 两 者 之 ': (1 ) 每 一 片 
断 都 必须 能 够 作 倒影 ， 而 不 致 于 改变 其 音 高 内 容 ， (2 ) 一 个 片 
断 的 内 容 ， 必 须 能 够 陈述 为 另 片断 内 容 的 倒影 考 凤 例 3,b. 即 可 
得 知 ， 这 两 个 条 件 的 任何 - -个 ， 都 不 串 能 具备 。 
例 3 


aa 
了 


四柱 宇 疆 
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在 助 伯 格 的 院 期 作品 中 ， 他 经 常 使 用 特定 的 序列 。 这 些 序列 
的 片断 内 容 ， 经 过 某 些 处理 能 够 保持 不 变 。 例 如 《第 四 下 乐 四 重 
奏 》 的 原形 序列 ( 例 4), 被 倒影 作为 例 5. 诛 形 的 第 一 个 片断 和 倒影 
的 第 一 个 片断 ,是 同样 六 音 的 不 同 排列 :随后 ， 同 样 的 关系 也 存在 
于 原形 的 第 2 个 片断 与 倒影 的 第 一 个 片断 之 问 。 显 然 ， 这 种 关系 
也 存在 于 《由 从 后 往 前 看 例 4 员 获 得 的 》 逆行 和 《由 从 后 往 前 看 
例 5 而 获得 的 ) 逆行 倒影 之 间 。 以 至 使 沪 序 列 的 四 个 方面 都 可 以 
从 一 个 单一 的 特 罗 普 演 绎 出 来 。 矶 伯 格 就 这 样 结合 了 两 种 基本 的 ， 
最 初 各 日 独立 的 十 一 音 序 列 的 作法 


例 1 


让 二 二 二 三 二 
例 5 


和 EeeE 


电 


动 伯 格 反对 用 术语 “无 山 性 ”《〈 atonality ) 来 表示 并 非 基 
于 传统 调 性 功能 的 音乐 诺言 ， 而 推荐 代 之 使 用 (分 - -个 词 )” 泛 调 
让 ”〈 pantonality )。 大 概 这 是 意 指 ,新 的 音乐 天 言 是 合并 所 有 调 
性 的 结果 。 但 是 ， 由 十 根据 勋 们 格 及 其 追随 者 的 创作 来 说 ， 这 种 
展 设 的 合并 全 部 调 性 的 直接 结果 ， 一 般 已 抹杀 了 调 性 特征 , 办 此 ， 
“无 测 性 ”似乎 更 适 于 表明 这 种 音乐 语言 。 

无 论 如 何 ， 仍 有 某 些 模糊 性 ， 取 决 寺 人 们 怎样 确定 “ 凋 
性 ”《 的 含意 )。 当 代 将 乐 的 发 展 已 清楚 地 表明 ， 登 置 的 结构 
不 -- 定 产生 调 中 心 ， 可 以 构成 厘 三 度 釉 置 的 和 声 形态 ， 起 关联 性 
因素 的 作用 ， 并 且 还 表明 ， 十 一 彰 复 合体 的 假设 ， 并 不 排斥 调 中 
心 的 存在 。 
尽管 术语 “十 一 音 音 乐 ”(dodecaphony) 通常 只 用 于 限定 使 
用 十 二 音 序列 的 音乐 ， 但 其 实 它 应 该 用 于 标 妇 所 有 基 二 十 二 音 音 
阶 或 半音 音阶 ， 包 括 “ 自 由 ”无 调 忻 的 音乐 语 壮 。 然 而 ， 当 涉 必 
十 二 音 序 列 作曲 时 ， 这 里 将 只 基于 习惯 上 的 含意 使 用 这 一 术语 及 
其 同义词 “十 二 音 音 乐 "( twelve- tone music)e 由 于 事实 上 ,十 
二 音 音 乐 不 一 定 都 必须 是 严格 无 调 性 的 ,并 且 , 它 既 可 以 在 源 于 大 
小 调 体系 的 传统 因素 所 经 常 使 用 的 意义 上 有 调 性 感 ， 例 如 贝尔 格 
的 k 小 提 酉 协奏曲 》 的 三 度 亚 置 的 和 声 ， 也 可 以 在 前 面 段落 的 本 
尾 所 指出 的 一 般 意义 上 有 调 性 感 ， 从 而 导致 进步 确定 术语 的 困 
难 。 


第 一 童 注释 


了 ”参见 M。 巴 比 特 “ 十 一 音 的 不 变 式 作 为 作曲 的 决定 性 因素 ” 《Twelve 
Tone Invariants as Compositional Detenmninants) ,发音 乐 季 天 ?KLVT{1960) 
第 246 页 起 * 此 论文 在 《现代 音乐 的 问题 》( 弓 约 ; Norton, 1960》 中 得 以 重印 。 

钱 一 个 已 被 人 们 所 接受 的 德 文 术语 “ Reihe ”， 意 思 可 以 是 ”row“”， 
“series” 或 “sef” ， 当 然 ，“row” 这 个 基 结 用 以 撒 述 序 绚 的 英文 写法 ， 是 最 
不 贴切 的 ， 因 为 这 个 词 还 意味 着 一 些 序列 特征 所 贡 顷 有 的 规划、 在 大 的 范围 内 ， 
它 被 “Series” 吧 而 代 之 ， 这 主要 是 通过 已， 什 菜 尼 京 《BEmst Krenek) 的 著作 
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和 和 文章。 术语 “set" 屁 1946 年 由 M . 巴 比 特 在 《十 二 音 体 系 中 序列 结构 的 功能 少 
(普林斯顿 人 学 音乐 系 打印 复制 稿 ) 中 介绍 的 .“sef” 这 一 术语 自已 赢得 广 证 的 
公认 - 


这 里 没有 明确 地 限定 由 “个 特殊 的 序列 所 支配 的 音乐 发 展 的 范围 ， 其 原 
因 将 在 第 四 章 * 序 列 的 动机 功能 "中 交 氏 。 勋 伯 格 的 十 一 音 体系 的 各 原则 的 展 天 ， 
实际 上 交代 了 一 个 “ 舌 则 ”, 其 大 意 就 是 一 部 作品 应 该 只 基于 一个 单一 的 序列 【 见 
卫 . 鲁 佛 ( Josef Rufer)《 肝 十 一 音 作曲 》 纽约，The Macmillan Co . 1954， 
第 106 页 起 ， 和 动 们 将 白 己 的 陈述 ， 其 中 他 说 :“ 对 我 来 说 ， 似 乎 无 权 使 用 一 个 
马上 的 序列 ，”，。 威 伯 恩 的 作品 遵守 这 个 “规则 ”, 但 在 赎 伯 格 的 或 贝尔 格 的 实 
匡 中 ， 却 部 没有 充 份 地 化 为 公式 , 在 丁 。 崇 尔 〈Josef Hauer) 设 计 的 十 一 音 体系 中 ， 
从 “个 序列 或 “ 特 岗 普 ”至 另 一 个 ， 入 由 进行 :. 
针 见 巴 比 特 ， 削 面 注释 1 。 
写 “原形 ” (prime) 一 一 代 共 "original”,“ 岩 列 复合 体 "(set complex) 
和 “ 移 位 ” (transformatior) 等， 都 是 以 上 注 笠 2 中 提 到 的 巴 比 特 在 他 林 发 表 
的 研究 其 作 中 介绍 的 术语 - 
成 ”这 与 基于 可 能 从 以 上 交代 的 诸 项 原则 中 推演 出 来 的 准则 ， 或 基于 可 能 
被 示 为 和 那 种 被 理解 为 “上 一 音 音乐 ”的 音乐 主体 有 他 何 一 般 关 系 的 准则 ， 都 没 
有 什么 不 间 。 然 而 ， 很 消 可 ， 这 种 音乐 在 很 多 地 方 。 某 此 “上 导 声 部 ”的 或 和 声 
的 含义 ， 伺 乎 痢 是 出 于 某 种 全 好 ， 向 非 所 给 的 例 中 的 其 它 撞 法 暗示 出 来 的 * 
见 D, 达 劳 尔 ( Deems Taylor ) 双 音 乐 对 二 我 的 听觉》 《纽约 
Simon 色 Schuster，1949) ， 第 267 页 。 

人 蜗 ， 矶 伯 格 的 企图 〈 见 约 瑟 大 ， 亚 费 尔 [ Josef Yasser ] 《 A。 勋 们 格 的 
一 基 信 和 ， 载 于 《美国 音 兵 学 协会 杂志 ，VI[1953 > ， 第 53 页 起 ) ， 以 及 其 他 
大 的 企图， 都 足 恩 从 “证 音 系 列 ” ( overtone senes ) 中 得 出 上 二 音 ， 但 这 很 
牵强 和 白 相 矛盾 ， 以 至 儿 乎 无 需 讨 论 ， 他 们 的 反 驶 ， 部 与 天 蛮 性 作曲 的 音乐 的 有 
效 性 .合理 性 无 关 e。 《〈H。 什 中 柏林 [HSchippering ] 假定 它 足 存在 的 、 见 
他 的 论文 《无 调 性 与 平均 委 发 音 》[Atonalitat und temperterte ”Stimmung 
载 于 《Melos ，XVI1 51950]， 第 9 页 起 ， 以 及 《关于 一 音 音乐 区 Von der 
ZwBftonmusik- ， 吉 于 《Melosy》 ，XYI1， 第 312 页 起 ) 、 

办 动 伯 格 《风格 与 思想 》 《组 约 :S4， Martin's press，1975 ), 第 219 页 . 
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衣 Jm 甘 尔 ，Vom melos zur pauke “维也纳 ，Universal ” Edition 
192575 《上 一 阁 技 马 ，( Zwiif tontechnik) ( 绯 岂 钠 ， Universal 。 Editior、 
1926 ) 

下 ， 允 于 勋 伯 格 的 体系 或 紧 尔 的 体系 ， 到 底 桂 个 体系 的 创建 享有 叶 门 上 居 先 
的 人 案 玲 ， 这 甲 不 于 考虑 关于 上 -省 彰 乐 的 起 源 ， 请 吞 下， 埃 杜 特 《Herbert 
Eimert ) 的 《十 一 音 技巧 教 种 y》 (Lehrbuch der Zwilftontechnik) (Weis 
baden。， Breitkopf 有 Hairtel、1650 ) 第 39 页 起 ， 妈 。 沉 玉 【Willi Reich) 的 


吉 十 一 音 体 系 乐 廊下 研究 (Versuch einer Geschichte der Zw5lftontech njk， 
载 于 《新 旧 音 乐 ?4Alte and neue Mnusik) (和 歼 世 : Atlantis Verlag，1952) ， 
第 110 页 起 ， 助 位 将 《 致 组 约 时 报 的 一 封 仿 》，1950 年 1 月 5 日 ; E。 威 列 英 
《Egon Welesz) 的 《网 伯 格 十 -二 章 体系 的 起 源 》， 这 是 由 国 会 网 书馆 印发 的 
“斯 让 ( Perle and Lansky ) 合 其 的 


一 本 小 册 车 【〔 华 三 顿 ，1938) ， 波 尔 
《十 -- 音 作曲 》, 载 于 发 格 岁 夫 音 乐 和 音乐 家 酝 典 * ， 第 六 版 : T， 马扎 德 (Jan 
Maeggard) 的 《对 A。 山 伯 格 作 癌 第 23 一 26 吕 写作 年 代 的 研究 六 较 于 《 Dansk 


AAarbog for musikforkning ，1962， 第 9 页 起 ， 另 见 第 六 章 注释 7 - 


第 二 章 “ “自由 ”无 调 性 


形成 于 十 二 音 音 乐 创立 之 前 的 “自由 ”无 调 性 ， 从 定义 上 就 
排除 了 用 那些 自 成 一 体 的、 一 般 能 适用 的 作曲 法 进行 陈述 的 可 能 
人 性 。z 音 的 关联 性 复合 体 ， 在 一 首 乐曲 中 ， 可 以 被 限定 在 一 个 单 
一 的 音 高 上 ( Pitch LeveDa : 在 另 -- 首 乐曲 中 ， 则 本 以 自由 移 
位 ;在 第 三 首 乐 曲 中 ， 则 本 以 完全 避免 出 现 ， 甚 至 这 些 是 一 部 作 
骂 的 不 同 乐 章 。 一 个 特殊 的 音 的 “正确 件 ” ( rightness)， 不 象 
在 涯 性 音乐 中 那样 ， 取 决 于 为 预先 建立 的 和 声 单位 所 包容 的 可 能 
性 ， 而 大 取决 十 为 更 多 的 作 遇 要 素 所 包容 的 可 能 性 ， 这 些 要 素 的 
内 冰 ， 必 须要 从 作品 本 身 去 寻找 ， 这 样 ， 一 般 就 使 独特 的 (旋律 ) 
进行 肯 有 程度 空前 的 模糊 性 。 这 是 与 由 节拍 极端 的 灵活 忻 而 产生 
的 节奏 变 化 水 平 并 行 的， 这 种 节拍 不 再 用 作 支 持 功能 性 和 声 因 素 。 

如 何 确定 “主题 ”材料 和 怎样 把 * 主题 "材料 与 次 要 的 及 移 位 
的 材料 区 分 开 来 ， 而 不 借助 于 清晰 的 油性 作法 ， 是 〈 无 调 性 音乐 
的 》 中 心 问题 ， 每 一 部 无 调 人 性 作品 ， 部 独特 地 提出 和 解决 这 个 问 
题 。 有 时 ， 只 有 某 些 开始 所 陈述 的 音 型 保持 足够 的 特性 ， 起 关 
联 的 作用 。 一 般 来 说 ， 无 调 性 音乐 的 “主题 ”只 出 现在 作品 进行 
的 过 程 中 ， 而 不 象 在 调 性 音乐 中 那样 ， 作 为 显 苦 的 标志 出 现在 
作 晤 的 开始 。 

整体 性 因素 往往 是 一 个 精密 的 音 松 细胞 。 通过 把 构成 这 种 音 
程 细 胞 的 各 个 彰 加 以 变换 排列 ， 或 通过 把 这 种 诗 程 细 胞 的 各 种 移 
位 加 以 白 由 结合 ,或 把 这 种 音程 细胞 与 那些 独立 的 细节 联系 起 来 ， 
都 可 以 使 之 得 以 扩展 。 可 以 把 它 当 作 一 种 具有 固定 音程 内 容 的 微 
缩 序列 加 以 运用 ， 既 可 用 作 和 弛 . 也 二 用 作 族 律 音 型 ， 或 
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者 用 作 酚 者 的 结合 。 构 成 这 种 细胞 的 各 音 ， 可 以 有 固定 的 排列 次 
序 ， 在 这 种 情况 下 ， 可 以 象 十 二 音 序列 那样 ， 把 它 加 以 严格 的 
变形 ， 原形， 倒影 、 逆 行 和 逆行 倒影 (人 在 用 作 同时 性 [simul- 
taneity ] 阵 述 的 地 方 ， 一 般 不 确定 排列 次 序 ， 以 至 于 只 有 “ 原 
形 ” 和 “倒影 ” 足 有 意义 的 术语 。) 某 些 个 别 音 可 起 轴 心 因素 的 
作用 ， 人 允许 酸 入 -个 “基本 细胞 "(basic ce 了 ) 的 陈述 ， 或 两 个 或 两 
个 以 上 基本 细胞 的 链 坏 。 

例 6( 选 自动 伯 格 《 五 首钢 琴曲 》 中 的 第 -- 首 )， 中 声 部 开 
始 的 三 音 动机 (ar - g - bs ) 的 后 面 紧 接 着 出 现在 第 三 小 节 的 三 
音 (a -c -b)》， 就 是 前 者 的 逆行 倒影 陈述 。 作为 伴奏 的 低 声 
部 , 是 中 声 部 开始 的 三 音 动 机 的 两 个 道行 倒影 阵 述 
(ar-c-b 和 b-d-c*)。 此 曲 开始 第 -- 个 和 蓄 的 音 高 内 容 
(as5-a -f :*)， 是 同一 动机 音 高 内 容 的 倒影 。 第 二 小 节 上 声 
部 的 三 音 (es -d -f ), 是 (上 述 )》 原 始 动机 的 移 位 。 这 个 移 位 
的 头 两 个 音 与 前 面 的 f* 联 系 在 一 起 ， 构 成 另 一 个 细胞 (六 - ee 一 
qd ) ， 第 二 小 节 未 和 第 三 小 节 上 声 部 的 三 音 (d -ee -8)， 
是 这 一 细胞 的 移 位 道行 。 第 三 小 节 中 声 部 后 面 三 音 (c-b - 87) 
是 其 道行 倒影 。 第 四 小 节 开 始 是 其 纵向 移 位 陈述 。 这 呐 个 基本 细 
胸 ， 每 个 都 包含 同样 的 音程 ， 一 个 “小 三 度 ” 和 一 个 “小 二 度 ”， 
但 在 第 二 个 细胞 中 ， 这 些 音程 新 的 并 置 扩展 了 半 个 音 的 整个 幅 
度 。 


例 6 
sohoenberg，0p. 23，No 1 


sehr aneam 家 SR 有 


例 7 ， 选 折 盈 伯 格 的 早期 无 调 性 作品 :《 三 首钢 琴曲 》 的 第 一 
首 ， 其 音程 细胞 产生 了 一 个 较 大 的 、 具 有 主题 意义 的 音 型 。 

节奏 、 外 形 轮廓 、 旋 律 痛 程 各 音 高 内 容 ， 都 被 处 理 为 主题 的 
可 以 划分 的 组 成 部 分 ， 僚 见 例 7 和 例 8。《〈a' 主要 保持 了 主题 的 


节奏 及 轮廓 ，b” 主要 保持 了 轮 廊 一 一 译 者 注 》 
例 8 ，c ， 主 题 (在 左手 -一 译 者 注 ) 的 伴奏 材料 完全 包括 


原始 细胞 的 倒影 形式 的 各 种 移 位 。 例 8, d 通过 对 原始 旋律 音 弄 
不 严格 的 模仿 ， 而 使 开 始 的 那些 音 得 以 再 现 ,只 是 以 一 种 新 的 排列 。 
原始 兰 高 内 容 的 再 现 , 起 着 -- 种 转 回 所 谓 “ 原 调 ”home key ) 的 
作用 ,并 使 音乐 向 终止 和 弦 靠近 。 


例 7 


Schoenberg，OP- 11、No. 工 


Masalg 一 一- 3 


直 
病人 
贡 

请 


这 首 曲子 的 最 后 一 个 和 弦 〈 例 8 ,d 第 4 小节), 是 另 一 个 主 
题 因素 〈 例 9 ， 和 处 ) 的 一 个 纵向 化 片断 。 它 以 各 种 移 位 的 形 
式 贯 穿 全 曲 ， 但 到 结 尾 才 陈述 于 原 “ 调 ”。 这 个 动机 的 第 -次 
出现 。 由 开始 隐 音 程 细 胞 横向 的 移 位 陈述 作 引 子 ， 下 一 小 他 《〈 左 
手 ， 从 第 二 拍 开 始 ) 是 这 个 音 型 的 半音 扩展 。 
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> 有 感 


再 现 部 中 ， 通 过 八 度 置 换 ， 从 空间 扩展 了 并 且 及 时 套 释 了 这 
进行 。( 例 10 )。 


在 这 首 作品 的 第 一 主题 中 ( 例 11?， 基 本 细胞 ( 例 7 ) 的 原始 
音 高 获 得 曲 式 上 的 意义 ， 该 主题 的 终止 式 因素 包含 两 个 音程 ， 
b -& 和 8*-b。 这 两 个 音程 相聚 ， 就 是 这 个 基本 细胞 开始 陈述 
的 彰 级 内 容 当 中 所 包含 的 。 
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第 二 主题 的 ~- 种 新 的 样式 ， 以 〈 倒 12，x ，y ， 2z ) 三 个 和 
声 因 素 开 始 。 第 一 个 是 基本 细胞 移 位 的 纵向 陈述 ， 第 .个 是 其 倒 
影 ， 第 三 个 是 -- 个 “ 增 三 和 弦 ”- 

末了 的 这 个 和 声 因素 〈z ) ， 前 而 已 偶尔 出 现 过 几 次 。 现 在 
在 展开 部 的 一 个 较 大 的 部 分 当中 , 它 作为 首要 的 结构 细节 守 了 出 来 。 
第 二 主题 当中 ， 一 个 重要 的 五 音 音 型 《 见 例 11 的 左手 部 分 和 例 12 
的 右手 部 分 》 被 变换 排列 在 第 23 一 24 小 节 ， 局 时 ， 暴 露出 癌 -- 和 
驴 (Z 一 一 译 者 注 ) 的 移 位 〈 例 12， 第 24 小 节 开 始 ， 右 手 部 分 )。 
在 这 点 上 ， 与 第 二 主题 的 发 展 相 联系 ， 下 面 ( 例 13 ) 这 个 “ 增 三 
和 弦 ” 开 始 卷 入 例 9 《在 X 处 》 所 举例 的 第 一 主题 和 主题 因素 的 
发 展 之 中 ， 


从 


aa 本 rosenef 一 aid 
1 T 一 一 


必须 注意 “ 增 三 和 弦 ” 单 .的 音程 结 梅 ， 使 得 “ 增 三 和 弦 ” 
在 三 个 不 同 的 转 位 上 保持 同样 的 音 级 内 容 ， 草 与 其 和 声 的 倒影 相 
等 同 。“ 增 汪 和 弦 ” 的 这 种 特殊 的 属性 ， 决 定 了 例 13 主题 因素 的 
各 种 移 位 。 再 现 部 ， 根 据 辐 样 的 原理 ， 使 第 二 主题 左手 的 音 型 转 
向 原 *“ 调 ?( 参 见 例 11 与 例 L4) 。 从 倒数 第 10 小 节 的 强 拍 上 的 9 
- a -了 开始 至 倒数 第 9 小 节 , 出 现 了 “ 增 三 和 站 ”所 有 的 四 个 不 
相等 同 的 移 位 。 
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JJbtd 
一 -好 本 
有 = 


人 
下 


通过 过 用 一 个 单一 的 章 各 细胞 而 得 出 的 和 此 或 旋律 型 对 于 
简 薄 地 陈述 堵 些 《使 无 油性 音乐 》 - 体 化 的 作法 是 特别 有 用 
的 。 这 既 涉 及 直接 的 上 下 文 ， 也 涉及 整个 作品 。 安 东 . 威 伯 恩 为 
纺 乐 四 重奏 而 作 的 “无 个 乐章 ”(Fiinf Satze) 中 的 第 四 音 。 
《全 曲 见 例 16》， 其 中 一 个 最 小 的 细节 ， 也 就 是 一 对 半音 (bc 
主 虱 法) 首先 与 其 在 " 纯 四 度 " 上 的 移 位 相 结 合 , 然后 , 与 其 在 三 全 
剖 音 程 上 的 移 位 相 结 合 , 这 样 就 产生 了 该 乐章 的 基本 因素 ( 例 15 
X 稻 力 , 第 二 个 和 弦 (y) 仅 仅 是 第 -个 和 纺 (x) 的 一 个 半音 扩展 。 
这 个 进行 具 产生 了 一 个 新 的 单 音 。 重要 的 旋律 纲 节 e- fr ， 尽 x 
和 y 中 仅 有 的 两 个 非 共同 音 。 


例 15 


绍 


这 个 旋律 细节 .开始 时 出 现在 第 1 一? 小节 的 第 一 小 提琴 声 部 ， 
随后 在 连接 其 它 因素 时 ， 获 得 新 的 结 构 意 义 。 它 在 第 二 小 . 季 
中 提琴 声 部 出 现 ， 作 为 独立 的 动机 ， 在 第 6 小 节 和 第 0 小竹 
作为 -个 较 大 的 旋律 音 型 的 组 成 部 分 ， 在 第 7 一 第 9 小 节 ， 作 为 
由 中 提 和 大 提琴 所 分 担 的 半 定 音 型 的 组 成 部 分 。 

第 3 小 节 ， 第 一 小 提琴 声 部 所 表现 的 是 y 的 旋律 陈述 .同时 ， 
x 和 y 这 两 种 形态 的 共同 育 ，b -f - ec ， 与 中 提 测 声 部 的 (x 
形态 所 特有 的 一 个 音 ) e ， 构 成 对 位 关系 。 从 第 3 小 节 未 至 第 6 
小 节 开 始 ， 把 x 和 y 作 了 移 位 ， 以 纵向 和 模 向 加 以 重新 组 合 ， 

亚 入 作为 .种 转换 手法 而 使 用 的 共同 因素 。 

第 6 小 节 ， 《第 二 小 提琴 声 部 )“ 新 的 "十 六 分 音符 的 音 型 ， 
以 曲 首 第 一 小 提 骏 声 部 的 头 四 个 章 开 始 。 这 样 一 来 就 分 离 了 这 几 
个 音 与 x 和 y 原始 的 连接 。 同 时 ， 整 个 音 型 就 是 〈 从 第 3 小 节 来 
到 第 4 小节 开始 ) x 和 y 最 初 移 位 中 所 包含 的 那些 因素 的 线性 化 。 

结果 所 建立 起 来 的 新 的 关系 ， 在 这 一 乐章 的 第 二 段 〈 即 第 7 
一 9 小节》 中， 得 到 和 独特 而 巧妙 的 开发 利用 。 其 中 中 提琴 声 部 的 
音 高 be - 8 、 大 提 鞭 声 部 的 e 和 第 二 小 提琴 声 部 的 b ， 这 四 个 
音 高 按 先后 顺序 排列 构成 〈 第 6 小 节 ) 那个 十 六 分 音符 动机 头 四 
个 音 (c- e-f-b) 的 倒影 (在 新 的 音 高 水 平 上 -一 译 者 注 ) 
(b* -8 4- e -b ) 这 四 个 音 遍 的 后 三 个 必 原 始 音 高 。 中 提 重 声 
部 中 出 现 的 音 高 d ,与 b - g* 联系 在 一 起 , 形成 了 一 个 新 的 重复 
性 音 型。 

前 面 (第 6 小 节 ) 十 六 分 言 符 的 动机 在 第 10 小 节 严 格 的 移 位 ， 
使 第 1 一 2 小 节 所 有 的 音 得 以 再 现 ， 只 是 以 一 种 新 的 排列 次 序 ， 
并 与 一 个 新 的 因素 a 联系 在 一 起 。( 第 10 小 节 ) 这 种 动机 的 新 的 陈 
述 ， 引 出 一 种 减 缩 的 再 现 部 〔 参 见 第 5 小 他 《 包 括 起 拍 》， 与 第 
11- 12 小 节 ] 。 第 12 小 节 d - c ”( 作 为 拨 奏 和 艾 的 一 部 分 ) ， 是 
第 5 小 节 末 小 提 草 声 部 和 第 6 小 节 大 提 梭 声 部 d-c'" 线 性 进行 的 纵 
向 化 。 这 个 拨 奏 和 纺 还 包括 y 的 其 余 央 素 ， 只 是 “ 调 ” 关 系 是 
如 此 芷 远 ， 以 至 于 这 个 形态 与 y 的 原始 间 高 之 间 已 没有 任何 共同 
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音 。y 的 这 个 新 的 音 高 ， 决 定 了 第 6 小 节 那 个 特 珠 动机 的 最 后 一 
次 严格 移 位 的 音 高 。 该 移 位 意外 地 使 乐章 开始 时 所 出 现 的 重要 的 
稳定 因素 人 得 以 再 现 ， 作 为 乐章 的 终止 音 。 王 在 第 2 、3 小 节 ， 
第 一 小提琴 声 部 ， 要 求 “靠近 而 码 演 春 ” (sul ponticelio) 。 这 
个 指示 作为 在 同 … 八 度 位 置 上 , 使 乐章 首尾 的 f* 寺 相 呼 应 的 手段 ， 
而 被 应 用 于 第 6、10 小 季 的 那个 特 穆 的 动机 和 第 13 小 节 它 的 最 
后 一 次 出 现 。 

运用 十 分 独特 的 音色 ， 空 间 关 系 ， 及 节奏 的 和 力度 的 细节 ,是 
咸 伯 因 的 特点 。 并 且 , 正 如 日 前 所 讨论 的 这 部 作品 那样 , 这 些 一 般 
用 于 构成 和 确定 那 种 和 声 和 旋律 近乎 同 质 ~--- 两 者 没什么 区 别 的 
音乐 诺言 。 -种 单一 的 音响 细节 ,可 以 用 作 关 联 性 的 因素 。 例 如 例 
16 中 舍 近 最 后 1 小 节 的 拨 奏 和 线 ， 使 人 回想 起 第 2 小 季 的 那个 挨 
奏 和 弦 , 这 也 就 强调 了 第 11 一 12 小 节 肯 现 的 特点 。 把 乐 亿 中 特定 
的 一 些 音 ， 用 作 最 高 音 或 最 低音 ， 首 音 或 尾音 ， 是 由 于 起 着 特别 
关键 的 作用 。 这 样 ， 目 前 这 个 乐章 中 ， 第 一 小 节 大 提 环 声 部 的 一 
个 单 音 ee ， 作 为 最 佐 因 素 就 昌 得 特别 重要 ， 并 且 在 下 一 小 
节 与 最 高 因素 位 构成 斜 行 关系 。 第 2 一 3 小 节 也 出 现 同样 的 斜 行 
关系 。 第 10 一 11 小 秆 ，e" 是 一 个 乐句 的 尾音 ;f 则 是 下 一 乐句 , 的 
首 音 。 最 后 ， 这 两 个 音 直接 并 询 ， 作 为 流 乐 章 的 终止 因素 。 与 此 
类 似 ， 第 7 一 10 小 节 ， 大 提 雄 和 第 一 小 提琴 声 部 中 e 和 b 延 续 的 
目的 不 止 于 此 ， 其 意义 清楚 地 让 现在 第 9 小 季 : 伴随 着 第 一 小 提 
桶 声 部 向 延续 音 上 的 进行 ， 出 现 中 提琴 声 部 拨 奏 的 国定 彰 型 的 分 
和 裂 ， 由 此 把 和 弦 e - b -c 暴露 出 来 。 这 三 个 音 也 就 是 在 “ 原 调 ” 
中 构成 x 形 态 的 四 个 音 中 的 三 个 。 第 四 个 音 了 紧 接 着 出 现在 中 提 
莫 声 部 ， 作 为 移 位 的 特殊 动机 的 首 音 。 这 个 动机 新 的 移 位 音 高 ,如 
上 面 解 释 的 ， 同 时 也 是 根据 最 大 的 曲 式 要 求 而 也 先 决定 
的 。 再 者 ， 第 9 小 节 ， 第 一 小 提 俊 声 部 诸 因素 意 外 的 重新 组 合 
(用 g “与 c 的 连 线 , 代 蔡 如 第 八 小 节 &g“ 与 前 面 b 的 连 线 ) ， 就 预 
未 了 乐章 结尾 那个 十 六 分 音符 动机 最 后 一 次 移 位 的 头 两 个 音 。 

某 些 作品 〈 例 如 以 上 所 分 析 的 两 部 作品 ) ， 把 特定 的 和 声 细 
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作曲 的 一 个 方面 。 某 些 
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所 谓 的 无 主题 的 作品 ， 则 是 根据 相反 的 无 重复 的 原则 创作 的 。 通 
过 使 用 前 面 所 描述 的 某 些 设计 手法 ， 可 以 强调 和 孤立 特殊 的 央 
素 , 这 并 不 是 要 以 此 作为 建立 焦点 的 手段 , 而 怡 好 是 为 了 达到 相反 
的 目的 。* 这 种 作法 有 时 被 称 关 无 穷 变奏 ”′ perpetual variation )。 
然而 ， 一 般 来 说 ,变奏 意味 着 : (1 ) 存 在 某 些 稳定 的 关联 性 音 型 ， 
尽管 是 暂时 的 ， 但 还 是 要 能 够 辨认 出 主题 音 型 ， 并 能 够 区 别 于 
从 属于 主题 的 变形 ;〈2 ) 变奏 可 能 性 的 范围 ， 要 具有 一 定 限度 。 
这 两 个 条 件 中 的 任何 一 个 、 无 主题 音乐 风格 都 不 具备 。 无 
主题 音乐 风格 是 一 种 音乐 的 * 意 识 流 ”(stream of consciousness) 
在 这 当中 ， 音 乐 连续 发 展 的 脉 腹 , 是 由 掉 时 的 前 后 联系 所 产生 的 。 
微观 性 因素 在 不 断 使 统一 的 动机 本 身 变形 的 一 种 漂 泽 不 定 的 上 下 
文中 ， 被 移 位 、 从 内 部 重新 排列 、 时 间 上 和 空间 上 扩展 或 压缩 以 
及 作 其 它 方面 的 改变 。 

例 17, 选 自 勋 伯 格 的 “期 待 ” (Erwartung ) ,三 全 音 与 “ 纯 
四 度 ” 交 替 的 和 弦 ， 支 妮 着 和 声 织 体 -9 例 中 所 图 的 、 具 有 固 定 
音 高 内 容 的 重复 形态 ， 在 这 部 作品 中 具 具 有 和 哲 时 的 和 局 部 的 重要 
性 ， 并 且 ， 通 常 只 作为 与 “自由 ?因素 相 结 合 的 固定 音 型 而 出 现 。 
在 例 18 当 中 ， 可 以 发 现 简短 模 进 的 经 过 性 音 型 ， 随 普 普 要 的 音 弄 
的 组 成 部 分 作 不 相等 同 的 移 位 ， 这 种 移 位 使 得 该 音 型 的 每 次 反复 ， 
和 声 形 态 都 有 所 改变 。 

一 个 完整 的 乐章 ， 可 以 包含 各 种 与 一 固定 音 型 相对 立 的 细节 
的 虽 示 。 这 里 ,最 原始 的 整体 性 设计 , 即 简单 的 重复 ,被 应 用 于 另 一 
些 “ 无 主题 ”作品 的 某 个 单一 的 组 成 部 分 当中 。 例 如 ， 盟 伯 格 的 
《六 首钢 琴 小 曲 》， 作 品 第 19 号 ， 第 二 首 ; 贝尔 格 为 单 移 管 和 钢 
琴 而 作 的 《四 首 小 曲 》， 作 品 第 5 号 ， 第 二 首 ， 以 及 威 伯 恩 为 小 
提 便 和 钢 雄 而 作 的 《四 首 小 曲 》， 作 品 第 七 号 ,第 一 首 和 第 三 次 。 

在 “无 主题 ”风格 的 不 断 变化 的 音响 织 体 中 ， 任 何 可 辨认 的 
前 后 一 致 的 特征 ， 无 论 它 多 么 简短 ， 都 会 成 为 - -种 结构 因素 。 例 
19， 助 伯 格 的 《三 首钢 琴 小 曲 》， 作 品 第 3. 号， 开始 ， 上 声 部 一 
系列 “大 三 度 ” 的 进行 ， 就 是 以 这 种 方式 起 作用 ， 特 别 是 如 例 中 
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haenberg op 17 8809 
Massige 上 4 人 


所 圈 的 形态 ， 尽 管 在 整个 作品 中 只 陈述 了 两 次 。 

例 20 阐 明了 一 部 “无 主题 "作品 〈 勋 伯 格 的 《六 首钢 雄 小 曲 》， 
第 一 首 ) 中 微观 性 因素 之 间 精 巧 的 相互 关系 。 

威 伯 思 为 大 提琴 和 钢 汪 而 作 的 《三 首 小 曲 》， 作 品 第 11 号 ， 
在 那些 非常 激进 地 应 用 无 重复 (nonrepetition ) 原 则 的 作品 中 是 
具有 代表 性 的 。 通 过 微小 因素 的 并 置 ， 构 成 音乐 的 进行 ， 并 且 除 
孤立 的 临时 的 细节 外 ， 避 免 表 面 重复 。 与 其 用 术语 “无 主题 ” 作 
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为 这 些 作 品 的 描述 性 标记 ， 还 不 如 用 “全 主题 ”一 词 更 合适 。 乐 
想 的 任何 - -方面 旋律 轮 廊 、 和 声 形 态 、 织 体 力度 节奏, 甚至 个 
划 音 的 八 度 位 置 都 可 以 用 作 一 种 非 严格 重 述 的 、 和 暂时 的 关联 
性 基础 。 这 些 作品 级 其 简短 ， 这 并 不 是 作曲 家 个 人 的 闻 好 所 决定 
的 ， 而 是 各 个 单一 因素 功能 多 样 化 所 导致 的 必然 的 、 合 乎 逻辑 的 
结果 。 


例 20 


和 光 Sehoenberg，Op 19，Ne .1 


让 


作品 第 11 号 ,第 三 首 《全 曲 见 例 21)》 ， 只 有 三 个 短小 的 乐 
龟 ， 每 个 乐句 的 音 级 内 容 仅 卢 于 半音 音阶 〈 顺 序 排 列 的 ) 一 个 
片断 〔 唯 有 第 七 小 节 的 允 例外 ) ， 并 且 乐 句 内 部 无 重复 音 。 
第 一 、 二 乐句 为 上 、 下 名 的 关系 。 这 个 关系 的 确立 是 通过 颇 
为 策略 地 安置 这 两 个 乐句 之 间 的 共同 音 〈 大 提 重 声 部 开始 时 所 奏 
的 孤立 的 客 音 ee 和 fb ， 在 第 二 乐句 末 居 ， 作 为 最 低音 而 重复 于 钢 
琴 声 部 :第 一 乐句 的 最 低音 〈 第 2 一 3 小 节 ， 钢 全 声 部 中 延续 的 
f) ， 作 为 第 2 乐句 的 最 高 音 和 大 提琴 所 者 的 难 一 的 一 个 音 ， 重 
复 证 第 五 、 六 小 节 。 从 这 个 观点 来 看 ， 第 三 乐句 可 以 解释 为 一 种 
结束 句 〈coda ) 。 第 三 乐句 省 略 了 前 两 个 乐句 中 的 三 个 共同 音 
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(Ceb ,fb ，f ) ， 而 第 一 次 出 现 十 二 音 中 唯一 的 一 个 《在 前 两 
个 乐句 中 ) 尚未 听 到 的 音 a 。 

从 另 一 种 观点 来 看 , 这 首 曲子 的 曲 式 是 自由 的 A BA 三 段 体 。 
首尾 芮 个 乐句 ， 在 钢琴 声 部 分 别 都 包含 一 个 为 大 提琴 声 部 的 线性 
形态 进行 伴奏 的 和 弦 。 中 间 的 乐句 是 一 个 对 比 段 。 这 是 赁 着 : (1 ) 
这 里 旋律 因素 的 特殊 音响 出 现在 钢琴 部 分 ( 2 ) 这 时 大 提琴 声 部 
完全 没有 这 个 旋律 因素 中 的 任何 一 个 音 !( 3 ) 在 此 曲 中 间 第 5.6 
小 节 ， 与 大 提琴 声 部 单一 的 高 潮 音 f 相 聚 ， 出 现 了 全 曲 的 最 低音 
e 和 最 长 音 g 。 

动机 的 相互 关系 同样 复杂 多 变 。 大 提 台 声 部 开始 的 头 四 个 音 
(en -fn -ceb)， 作 为 一 种 序列 而 用 于 钢 雄 部 分 〈 第 2 一 4 小 
区 
给 钢 雁 演奏 的 第 二 乐句 的 旋律 因素 ， 是 对 大 提 缀 声 部 第 一 乐句 
后 三 个 半 音 所 构成 的 片断 变更 的 模仿 。 大 提琴 声 部 的 那个 原 
始 片断 最 后 转 为 终止 和 蓄 的 -个 组 成 部 分 。 在 此 曲 中 间 (第 5.6 
小 节 )? 延 续 的 那个 和 弦 , 包含 同样 这 三 个 音 的 移 位 的 纵向 陈述 侍 - 
ESk 人 一 一 译 者 证 反 

无 调 性 音乐 的 和 吉 方面 ， 特 别 难 以 分 析 。 经 常 有 人 断言 ， 认 
为 无 调 性 音乐 的 纵向 结构 ， 仅 仅 是 线性 细节 的 结果 。 这 种 断言 其 
实 不 过 是 回避 难题 的 一 个 借口 ， 无 论 如 何 ， 是 一 种 过 分 的 、 不 切 
实 的 说 法 。 并 丰 基 于 严格 对 位 法 的 无 调 性 作品 ， 一 般 是 和 声 和 旋 
律 之 问 整个 的 相互 渗透 ， 而 不 是 象 调 性 音乐 那样 ， 功能 分 化 的 
层次 之 间 局 部 的 相互 渗透 我 已 在 上 述 作 品 的 讨论 中 揭示 了 这 一 点 。 
我 所 标明 的 “基本 细胞 ”， 既 可 作为 旋律 续 进 陈述 ， 也 可 作为 同 
时 性 《simultaneity ) 进行 。“ 基 本 细胞 ”往往 是 对 斜 相 邻 的 音 
高 关系 的 起 源 。 则 时 ， 有 些 独立 的 和 声 实体 ， 其 结构 和 进行 既 不 
能 用 这 种 概念 ， 也 不 能 用 其 他 任何 单一 的 概念 来 解释 。 最 主要 的 
是 必须 搞 清 楚 ， 那 些 为 特殊 的 作品 而 随意 挑选 的 和 声 因素 ， 与 那 
些 通过 运用 某 些 作法 而 演 缂 出 的 和 声 因 素 之 间 的 区 别 。 

甚至 尽管 缺乏 功能 单位 ， 但 是 ， 仍 有 几 种 作法 对 于 在 有 限 范 
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例 21 


权 we E han1a 
让 1 相合 克 


外 


Ce 拖 一 一- 


一 w 一 一 
| 莹 三 三 三 三 
情  : 时、 忆 
了 Y 1 个 
甘 下 下 二 三: 三 汪 于 兰 三 于 三 
0 
0 
机 三 二 
2 
二 和 
本 
国内 提供 “正常 的 ”和 声 续 进 的 效果 起 作用 。 通 过 对 称 的 运 


动 、 重 复 、 民 进 或 半音 变化 ， 使 得 声 部 进行 永远 是 “平滑 的 ”， 
并 证 明 对 于 任何 偶然 的 多 声 部 同时 进行 都 是 正确 的 。 青 者 ， 通 过 
陈述 某 个 独立 的 与 〈 那 些 本 身 通过 运用 上 述 手法 而 被 吸收 到 同 - 
和 声 形态 当中 的 ) 其 它 声 部 抗衡 的 旋律 线条 ， 可 以 获得 某 些 材料 
的 分 化 。 这 些 手 法 可 以 追 潮 到 由 十 九 世 纪 末 ， 半 音 体 系 作曲 
家 和 一 些 出 现在 无 调 性 音乐 之 前 的 “现代 派 ” 作 曲 家 所 代表 的 音 
乐 创作 。 他 们 的 作法 对 于 无 调 任 音乐 来 说 , 激进 的 方面 就 在 于 最 终 
与 根 音 进行 的 概念 决裂 。 这 些 手法 在 一 些 早期 的 无 谢 任 将 乐 
作品 中 起 重要 作用 。 例 如 ， 阿 尔 班 “ 贝 尔格 的 《 弦 乐 四 重奏 》， 
作品 第 3 号 。 在 更 进一步 的 无 调 性 音乐 作品 中 ， 它 们 用 作恶 立 的 
独 暂 的 细节 ， 在 与 纵向 化 的 线性 因素 的 关系 中 ， 在 做 为 假设 的 
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细节 而 较 自 由 地 运用 于 随意 性 的 和 声 结构 中 ,下 降 到 次 要 的 地 位 。 
半音 进行 婚 可 以 是 直接 的 《如 例 22) ， 也 可 以 是 间接 的 
也 就 是 说 ， 带 有 变化 因素 的 八 度 置换 一 如 例 23。 


例 22 


虽 
Sehoenberg，DP. 19，NO 上 


Sehoenberg， Op, 19，No_3 


例 23 


个 别 声 部 有 时 会 违背 期 待 的 半音 变化 进行 ,以便 避免 八 度 重 
复 〈 清 看 下 面 关 于 八 度 重复 的 讨论 )。 例 24 〈 选 自 威 伯 思 为 小 提 
琴 和 钢琴 而 作 的 《四 首 小 曲 》》 第 三 小 节 ， 钢 琴 上 面 声 部 b 期待 
到 c 的 进行 ， 一 直 延 迟到 第 4 小 节 才 得 以 解决 * 第 4 小 节 钢 俊 部 分 
下 面 声 部 ， 以 和 张 片断 的 延续 取代 了 像 前 面 那 样 的 下 行 的 半音 进 
行 。 在 这 两 种 情况 下 ， 就 这 样 避 免 了 八 度 重复 。 
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为 便于 变换 和 声 , 可 以 从 节奏 上 错开 半音 变化 的 因素 ( 例 25 )， 
例 26 举 例 的 是 一 个 更 长 的 半音 进行 。 


例 25 
=、 
ET 
7 人 呈 
人 | 
人 卡 二 - 
人 人 有 
了 
王 本 FF 一 四 
医 手 子 到 和 
于 一 广 二 让 
了 
例 26 
VVeeat parta omjtted Beyg， Wezzeck Act 1，Sc.3 19221 
2 名 和 


例 27 〈 选 自 威 伯 思 为 弦 乐 四 重奏 而 作 的 《五 首 小 曲 》)， 半 音 
变化 产生 一 种 平衡 对 称 的 和 弦 ( 指 第 二 个 和 藤 ~ 译 者 注 )， 也 就 
是 一 个 可 以 被 分 析 为 两 个 片断 的 和 弦 ， 这 两 个 片断 互 为 严格 的 倒 
影 。 由 于 它 本 身 具 有 明确 的 结构 , 因此 就 使 得 这 种 和 站 倾向 于 哆 带 
稳定 的 特点 这 就 意味 着 它 扣 以 用 于 和 声 进行 之 首 或 昆 ( 见 例 23， 
选 自 威 伯 因 的 《五 首 艺 术 歌曲 》》 


例 27 


Webern，0p.5，No.1 (1909) 


Webera，0p .4 Na.1 01908-1909) 


Maaharol ppp ， 二 
二 二 二 六 = 


Welt-_ ar Ga -at - 


这 种 进行 本 身 就 可 以 是 对 称 的 ， 如 例 29 〈 员 尔格 为 单 赞 管 和 
钢琴 而 作 的 《四 首 小 曲 》， 第 三 首 的 结束 部 ) 。 例 中 所 引 有 段落， 
“对 称 结构 ”(symmetrical formation) 以 中 音 为 中 轴 〔 包 括 右手 
每 个 和 怠 。 译 考 注 )， 这 个 音 被 用 作 一 种 “主音 ”。 【〔 例 29 所 
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例 举 的 这 种 对 称 的 形态 ， 在 巴 托 克 的 一 些 作 品 ， 特 别 是 在 他 的 
《第 四 弦 乐 四 重奏 》 当 中 ， 得 以 系统 地 开发 利用 。 请 看 我 的 文章 
《 巴 托 克 的 避 乐 四 重奏 当中 的 对 称 形 态 》 (“Symmetrical 

Formation in the String Quartets of Bela Bartok”) .9 


俩 29 


Berg， op.5 Ne.3 《231 


1CUirinat sounde mm writtenl 
和 15 


通过 严格 的 或 模 进 的 重复 ， 就 能 自动 地 证 明 任何 一 种 和 声 因 
素 是 正确 的 ,只 是 由 于 这 些 作法 本 身 具 有 明显 的 特征 ,因此 , 极 少 被 
应 用 于 整个 的 和 声 形态 。 只 有 在 与 诸如 不 相等 同 的 移 位 ( 例 18 ), 节 
奏 的 置换 〈( 例 25) ， 八 度 的 置换 等 复杂 因素 联系 在 一 起 时 ， 以 及 
把 这 些 与 其 他 的 设计 手法 、 与 假设 的 细节 结合 在 一 起 时 ， 模 进 和 
重复 的 手法 -- 般 才 成 为 明确 和 声 的 有 效 手 段 。 
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个 别 的 和 蓄 有 时 是 通过 运用 和 弦 的 片断 而 演绎 出 来 的 。 对 称 
和 弦 就 属于 这 一 类 。 这 样 演 绎 出 来 的 和 弦 ， 似 乎 能 存 整 个 乐章 中 
据 显 著 地 位 。 例 31 所 例 举 的 几 个 例子 ， 部 是 这 玫 首 无 调 件 作品 中 
的 终止 和 艾 。 每 个 和 弦 都 是 由 在 -个 和 弦 片 断 上 面 重 登 “个 或 一 
个 以 上 的 该 和 弦 片 断 的 移 位 而 组 成 。 


例 30 
Webern. Op 4， No 2 1 1908~1909] 
aevem 
于 生 一 一 一 | 一 -rr 一- 
让 和 长 到 寺 二 更 江 酝 站 下 3 时 
Noeh zwag much Tree aberdir wehen end da-ama 
齐 人 
Le 


Webern， op.T， No 2 


区 


无 调 性 音乐 通常 明显 具 地 有 吉 免 八 度 重复 的 倾向 > 避免 将 八 
度 用 作 旋 律 音 程 ， 是 这 种 音乐 语言 的 特点 。 从 各 免 个 别 入 的 八 
度 重复 ， 到 也 同样 避免 对 斜 的 八 度 关系 , 在 这 个 区 间 , 和 声 的 处 理 
是 相当 多 样 化 的 ,在 基本 由 线性 因素 所 产生 的 连续 不 协和 的 音乐 语 
言 当 中 ， 信 度 重复 似乎 会 使 织 体 失 去 平衡 ， 并 会 阻碍 音乐 向 前 推 
进 。 例 32， 作 为 《“ 解 次 ”到 “小 轴 寄 ”的 ) 一 个 短暂 的 特殊 的 
细节 ， 而 慎重 地 使 用 了 - -个 八 度 重 复 这 种 八 度 进行 , 类 伏 于 调 性 
音乐 中 的 延 留言。 
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全 32 


《Clar，aounda as written) Bearg，op, 5，No.1 (1913) 


无 调 性 音乐 中 的 八 度 关系 问题 ， 只 是 一 个 更 大 的 问题 的 一 部 
分 。 更 大 的 问题 在 于 对 一 般 非 于 度 重 到 置 的 音乐 中 音程 的 质 如 何 
评价 。 风 哲 。 赛 申 轧 (Roger Sessions) 提出 ， 
音程 与 其 效果 准 交 地 保持 - 致 ， 两 个 音 相 虐 元 度 就 会 产生 稳定 的 五 度 效果 ， 并 
且 ， 无 论 (音乐 的 ) 上 下 文 所 允许 的 程度 如 何 、 者 将 会 带 来 类 似 于 根 音 与 其 五 度 
音 或 者 主 育 与 其 属 音 的 感觉 。 升 商 的 半音 就 会 产生 某 种 属 和 弦 或 付 属 和 台 “ 导 音 ” 
的 效果 : 
尽管 能 够 从 无 测 性 音乐 中 , 找 出 一 些 具 体例 子 来 支持 这 种 观点 ,但 
是 ,这 些 证 撕 一 般 似乎 并 不 足以 证 明 这 种 观点 的 正确 性 ,加 而 难以 为 
人 们 普遍 接受 .在 任何 情况 下 , 以 在 无 调 性 音乐 中 稳定 某 种 特殊 关 
系 为 目的 的 那些 特殊 的 设计 ， 似 乎 部 极 少 以 这 种 准则 为 依据 . 

这 并 不 是 要 否认 各 个 不 同音 程 都 具有 和 白 身 音响 的 特性 ， 或 
所 谓 的 “紧张 庶 ”[ 称 之 为 “紧张 度 "( de8ree of tension ) ， 是 
由 于 缺乏 更 为 贴切 的 术语 ] 。 离 开 任何 作品 的 上 下 文 ， 人 们 能 够 
评价 音程 的 “紧张 度 ”:， 从 “小 二 度 ” 到 三 全 音 ，“ 紧 张 度 ” 与 
音程 的 变化 成 反比 ， 音 程 愈 大 ，“ 紧 张 度 ” 禽 小 : 从 三 全 音 到 
“大 七 度 "( 仅 仅 是 从 小 二 度 到 三 全 次 的 和 声 倒 影 ) ， 癌 程 大 小 与 


33 


“紧张 度 ” 的 变化 则 成 正比 ,音程 愈 大 ，“ 紧 张 度 ” 也 就 愈 大 。 但 
是 可 以 肯定 ， 恩 斯 特 ' 什 莱 尼 克 〈 Ernst Krenek ) 按照 传统 的 
协和 一 一 不 协和 的 对 分 法 ， 对 无 调 性 音乐 所 作 的 音程 分 类 肯定 是 
无 根据 的 耿 传 统 观 念 认为 ,各 个 和 弦 都 是 由 根 音 而 生发 出 来 的 .无 
调 性 的 音乐 创作 抛弃 了 这 个 概念 ， 这 是 一 种 激进 的 发 展 ， 这 种 发 
展 ， 使 得 任何 指望 沿 着 传统 和 声 理论 的 路 线 ， 为 建立 - ` 套 关于 无 
调 性 音乐 的 和 弦 结 构 和 进行 的 系统 公式 所 作出 的 努力 ， 都 变 得 毫 
无 意义 。 

无 调 性 音乐 的 线 竹 范畴 ， 不 受 调 性 音乐 所 特有 的 音乐 的 纵向 
与 横向 进行 一 系列 限定 性 准则 的 约束 , 而 具 独 立 性 -无 调 性 音乐 线 
性 范畴 的 这 种 独立 性 . 偶尔 路 示 着 可 以 把 严格 的 对 位 设计 ,用 作 组 
织 整个 音乐 复合 体 的 手段 。 例 如 ， 威 伯 恩 的 《五 首 卡 农 》， 作 品 
第 16 号 ， 和 他 的 《五 首 宗教 艺术 歌曲 》， 作 品 第 15 号 ， 第 五 首 ， 
以 及 雹 伯 格 的 歌剧 《月 光 下 的 小 丑 》， 第 十 七 和 第 十 八 分 曲 ， 都 
是 严格 的 卡农 结构 、 无 调 性 卡农 写 作 所 蒜 手 的 问题 ， 是 如 何 确 
定 用 于 卡农 声 部 的 音程 , 因为 , 在 无 须 保持 调 的 周一 仁 的 地 方 ,音程 
的 选择 是 随意 的 ， 除 了 避免 八 度 的 重复 之 外 ， 一 般 没 有 纵向 的 
考虑 似乎 会 影响 这 些 作 品 中 各 个 声 部 的 进行 。 

《月 光 下 的 小 丑 》， 第 十 八 分 曲 ， 是 一 首 线 性 关系 特别 复杂 
的 作品 。 这 首 作 品 的 配器 ， 包 括 短笛 、 单 筑 管 、 小 提 笃 \ 大 提 闻 、 
朗诵 (Sprech stimme) 和 钢 睾 。 一 个 三 声 部 的 冉 格 在 钢 到 部 分 
展开 ， 这 个 赋 格 从 动机 装饰 上 来 说 是 传统 的 ， 但 从 由 各 个 声 部 
所 闷 盖 的 很 大 的 音 区 范围 来 说 是 特殊 的 ， 在 这 当中 ， 各 个 声 部 白 
由 交错 ， 并 且 ， 偶 尔 还 出 现 附加 的 、 起 支持 作用 的 线条 或 和 弦 。 
尽量 贼 格 在 这 首 作品 中 ， 是 -个 自 成 一 体 的 组 成 
部 分 ， 但 其 前 两 个 声 部 以 单簧管 和 短 笠 依次 进入 ， 而 形成 严格 
放宽 的 卡农 。 同 时 ,小 提 雄 和 大 提 之 问 的 第 三 个 卡农 ， 起 着 伴奏 
赋 格 和 另外 两 个 卡农 的 作用 ， 在 这 当中 ， 它 并 不 开发 利用 其 它 声 
部 的 明显 的 动机 因素 。 在 曲子 的 正中 间 ， 单 筑 管 和 短 笠 声 部 开始 
颠 转 进行 ， 以 至 形成 两 个 赋 格 声 部 的 减 缩 进 行 。 从 这 点 开始 ， 单 
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筑 管 与 短笛 声 部 在 赋 攻 当 中 所 形成 的 卡农 联系 ， 只 有 到 曲子 末 呈 
才能 看 出 来 。 小 捉 琴 和 大 提 生 声 部 所 形成 的 独立 的 卡农 ， 也 是 从 
这 人 开始 颐 转 。 除 偶尔 对 赋 格 动机 不 严格 的 模仿 之 外 ， 人 声 部 分 
是 白 由 的 。 

勋 伯 格 的 《 夜 明 》， 作 品 第 24 号 ， 第 -乐章 呈 示 部 ， 依 赖 于 
调 性 音乐 那 种 功能 和 声 关系 的 循环 性 ， 与 其 说 是 旋律 主题 发 展 的 
结果 .不 如 说 是 整个 音乐 复合 体 对 位 熟练 运用 的 结果 .这样 ,第 ] 一 8 
小 节 整 个 这 一 段 ， 被 严格 地 倒影 于 第 17 一 4 小 节 ， 并且 ( 除 
偶然 的 八 度 置换 外 淮 确 地 重复 于 第 9 一 16 小 节 ， 与 新 的 材料 相 
对 应 。 这 段 在 第 25 一 32 小 节 整 个 轮 为 倒影 ， 重 复 于 第 33 一 40 小 
节 ， 并 再 便 影 于 第 41 一 49 小 节 。 这 个 乐章 中 段 的 四 小 节 的 前 奏 ( 例 
33) ， 前 面 段落 终止 和 弦 的 原形 和 倒影 形式 作 了 三 全 音 移 位 。 在 
这 点 上 ,终止 和 弦 的 这 两 种 形式 的 重复 并 置 ,概括 了 呈 示 部 所 基于 
的 曲 式 作法 。 一 个 值得 注意 的 细节 ， 是 保持 在 外 声 部 的 g 和 a ， 
以 及 保持 在 内 声 部 的 ag 和 ?b 。 这 上 几 个 音 在 用 作 倒影 关系 的 序列 
中 保持 不 变 。 

威 伯 奶 的 《五 首 卡农 》， 作 品 第 16 号 ， 第 二 首 ， 作 为 功能 
和 声 单位 解体 的 结果 ， 而 使 得 节奏 自由 地 起 独立 的 结构 作用 。 从 把 
开始 的 节奏 型 予以 压 端 的 再 现 部 中 ， 能 够 找 出 这 个 线条 本 身 单独 
对 于 主题 的 加 工 处 理 。 前 面 ( 见 例 7? 和 例 8 a) 已 例 举 了 把 节奏 作为 
无 调 性 音乐 主题 的 可 以 区 分 的 组 成 部 分 而 加 以 开发 利用 的 例子 。 
歌剧 《 沃 采 克 》 (〈(Wozzeck ) ， 第 三 幕 ， 第 三 场 ,“ 节 奏 的 创造 > 
(Invention on a Rhythm  ) 是 一 个 善 名 的 例子 。 一 个 独立 的 
节奏 型 作为 首要 章 关 联 因素 起 作用 。 

例 11 和 例 12 已 例 举 了 从 属于 系统 的 节奏 变化 的 国定 旋律 与 国 
定 和 声 。 例 11， 右 手 部 分 的 珂 条 旋律 线 ， 每 次 重复 都 以 一 种 新 的 
时 间 关 系 开始 《第 -次 陈述 是 两 个 声 部 同时 进入 ， 第 二 次 ， 是 女 
高 音声 部 先 于 女 低音 声 部 ， 第 三 次 ， 是 女 低 音声 部 先 于 女 高 音声 
部 ) 。 另 一 方面 ， 每 次 重复 的 终点 ， 都 保持 问 样 的 时 间 关 系 
(右手 音 型 》 末端 这 些 点 的 并 置 ， 与 严格 重复 的 左手 音 型 一 起 ， 
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又 表现 出 另 一 种 类 型 的 、 不 断 变化 的 时 间 关 系 。 右 手 部 分 两 个 
旋律 网 节 的 第 一 个 终端 ， 与 左手 部 分 五 音 动 机 的 第 三 个 音 同时 
第 二 个 终端 与 第 -个 音 同 时 ， 第 三 个 终 喘 与 第 一 个 音 局 时 。 右 平 
和 左手 声 部 相聚 而 表现 为 一 种 集合 。 这 个 集合 ， 按 照 音 高 内 容 来 
说 ， 是 严格 的 重复 ， 只 是 从 时 间 上 来 说 ,通过 其 组 成 部 分 的 置换 ， 
而 使 每 次 重复 都 有 所 扩展 。 例 12, 左手 部 分 重复 的 和 声音 型 中 第 
二 个 和 琵 ， 从 三 个 、 四 个 直到 五 个 八 分 音符 逐步 延长 。 

节奏 细节 的 极端 分 化 ， 基 无 调 性 作曲 某 些 方面 的 一 种 整体 化 
特征 。 其 目的 与 其 它 特征 的 目的 基本 相似 ， 并 且 可 以 从 以 二 的 
般 讨 论 〈20 页 -一 28 页 》 中 归纳 出 来 。 一 般 来 说 ， 很 明显 ， 节 次 
对 于 无 调 性 音乐 句法 和 终止 式 的 建立 所 起 的 作用 ， 远 比 音 高 关系 
所 起 的 作用 更 为 重要 ， 另 外， 还 应 该 指出 : 巴 托 克 和 斯 特 拉 文 斯 
基 的 某 些 早期 作曲 ， 表 面 上 更 为 管 听 的 节奏 变革 ， 与 无 调 性 学 派 
的 节奏 变革 戴 然 不 同 。 巴 托 克 和 斯 特 拉 文 斯 基 这 些 早 期 作品 的 节 
奏 所 基于 的 节拍 单位 ， 尽 管 总 是 不 规则 的 ， 但 依然 是 - -种 突出 地 
展示 明确 的 循环 再 现 的 和 声 实 体 的 于 段 。 尽 管 早期 无 阅 性 学 浜 的 
节奏 变革 不 够 明显 ， 但 是 他 们 的 含义 撑 为 激进 ,内 为 他 们 根本 取消 了 
一 般 所 假定 的 节奏 规范 过 去 一 般 认 为 .背离 这 种 规范 就 是 胡 
来 ) 。 

以 末了 所 例 举 的 两 个 例 了 ( 例 33 , 例 34 一 一 译 者 注 ) ， 
缘 选 自 其 作者 所 创作 的 非 序 列 的 无 调 性 音乐 的 最 后 的 作品 。 这 
些 作 起 所 依赖 的 曲 式 作法 , 都 是 藻 作品 大 的 片断 写作 之 前 ,预先 选择 
确定 -- 定 的 音 涡 ， 这 种 依赖 性 ， 对 预示 闭 震 要 导向 十 二 音 体 系 公 
式 的 确立 ， 是 有 伐 表 人 性 的 。 陆 着 勋 伯 格 及 其 追随 者 在 他 们 的 作品 
中 ， 把 十 二 癌 体 系 的 公式 用 作 无 测 性 音乐 创作 的 唯 一 基础 ， 就 
可 见 “ 自 由 "无 调 性 时 期 ， 作 为 音乐 发 展 的 一 个 历史 阶段 ， 已 告 结 
东 ， 而 必然 不 可 避免 地 被 新 的 发 展 阶段 所 代 蔡 * 勋 伯 格 的 “十 二 音 
体系 ”很 少 源 于 这 一 时 期 似乎 意味 无 穷 的 音乐 。 有 关 这 方面 , 通 
过 研究 歌剧 《 沃 采 克 》 能够 从 中 获得 特别 有 益 的 启示 . 

集中 人 性 一 一 使 某 个 特定 的 音 高 或 音 高 集合 固定 为 作品 整个 或 
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大 的 片断 的 焦点 一 一 是 歌剧 《 沃 采 克 》 音乐 当中 意义 最 为 重大 的 
整体 性 原则 。 我 这 里 指 的 不 是 对 传统 白 然 音 功能 体系 偶尔 的 肯定 (这 
是 其 他 解释 者 经 常 所 注意 的 ) ,而 是 指 并 非 由 旧 然 音 切 能 体系 所 
产生 的 凋 中 心 。 这 些 调 中 心 具有 非常 明确 的 总 体 的 重要 竹 。 该 作 
品 首 要 的 关联 和 弦 〈 例 35) ， 在 第 一 场 音乐 发 展 的 过 程 中 【第 6 
小 节 , 第 50 小 节 ， 第 158 一 171 小 节 ) 逐 汤 演变 ， 以 后 ， 作 为 特定 
的 终止 音 型 的 一 部 分 〈 例 35 ) ， 只 明确 地 分 别 陈述 于 三 幕 的 各 个 
结尾 和 第 二 幕 的 前 奏 曲 中 。 
例 35 例 36 


这 个 和 弦 的 若 千 片断， 都 独立 地 用 作 洞 中心。 其 中 首先 是 双 
音 b- {f。 这 两 个 次 在 整个 作品 中 ， 无 论 共 最 大 和 最 小 组 成 部 分 的 
上 下 文 怎么 样 ， 都 始终 是 使 履 个 音乐 导向 集中 的 标志 《或 说 定位 
点 部 一 系列 重要 的 主导 动机 ， 其 主要 癌 高 ， 都 显露 出 由 b 和 f 所 
限定 的 三 全 音 音 程 〈 见 ， 例 如 ， 第 二 幕 第 二 场 开 始 ) 。 作 为 主要 
的 终止 音 列 的 一 个 片断 ， 这 上 遇 个 基础 音 ， 不 仅 是 各 幕 结尾 落幕 音 
乐 的 一 部 分 , 而且 也 同 许多 场景 开 算 和 落幕 音乐 有 独立 的 联系 。 特 
别 是 在 戏剧 性 强调 的 一 瞬 问 明显 的 旋律 与 和 声 的 细节 ， 常 常 使 
b 和 f 尤 为 突出 。 前 者 〈b) 在 “谋杀 玛丽 的 纲 手 ”一 场 中 ， 居 先 
于 所 有 其 它 音 高 。 后 者 (f ) 在 “ 沃 采 克 背 水 而 亡 ”的 附加 的 一 
场 中 居 先 。 构 成 这 个 首要 的 关联 和 弦 的 其 它 音 高 ， 只 是 在 较 窄 的 
范围 内 ， 独立 地 用 作 凋 中 心 。 例 如 ， 第 一 多， 第 一 马 ，c“” 是 
首要 的 线 性 焦点 因素 。 通 过 长 时 值 的 延续 ， 通 过 重复 等 方式 ， 把 
这 个 音 作 为 音域 或 时 值 的 极限 ， 加 以 强调 。 

第 二 幕 ， 第 一 场 ， 基 本 细胞 和 基本 细胞 的 集合 ， 被 系统 地 用 
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作 确 定 和 不 同 的 和 声 范 畴 相互 关联 的 设计 手法 。 这 种 设计 类 似 于 
传统 奏鸣曲 的 快板 乐章 。 这 个 乐章 最 为 一 贯 的 和 声 特 点 是 “ 增 三 
和 骇 ” (ce" -f- a) 。 这 是 〈 例 35》 那个 固定 的 关联 和 弦 的 一 个 
片断 。 关 于 这 个 关联 和 弦 在 前 奏 曲 中 的 重要 人 性， 在 上 面 介绍 这 一 
幕 时 ， 已 经 提 到 。 在 “ 增 三 和 弦 ?的 任何 一 个 音 上 附加 一 个 相 邻 
的 半 襄 ， 就 产 上 了 《〈 自 第 7 小 节 起 的 ， 重 述 于 自 第 60 小 节 开始 的 
第 二 呈 示 部 的 和 再 现 于 昌 第 128 小 节 以 后 的 ) 主要 段落 的 基本 细 
胞 。 例 37 展 东 了 该 细胞 的 主要 移 位 ， 


例 37 


全 二 


在 展开 部 的 高 潮 《〈 自 114 小 节 起 )， 在 保持 例 37 所 例 举 的 起 关联 作 
用 的 “ 增 三 和 弦 ” 内 容 的 移 位 上 ， 歌 剧 的 主要 的 主导 动机 ， 作 为 
这 个 细胞 的 线性 化 因素 而 展示 出 来 。 


例 38 


| 莉 二 二 庆生 二 
Wir ar - me Leut! 
给 基本 细胞 附加 一 个 音 ， 于 是 就 产生 了 主要 段落 的 一 个 鲜明 
的 旋律 与 和 声 的 动机 。 这 个 动机 就 是 通过 “ 增 三 和 艾 ” 与 “ 减 三 
和 弛 ” 的 共同 音 而 构成 的 两 个 和 弦 的 线性 结合 〈 例 39》 。 
例 39 


tbars 1 60f 124 1 tbars ?7-19， 128-13 和 人 


把 
二 二 “人 


读 王 | 


生生 F 和 全 


评 臣 


过 渡 段 的 基本 细胞 ， 大 一 个 “ 减 三 和 波 ” 与 附加 半音 的 紧密 
结合 。 这 个 基本 细胞 在 第 一 早 示 部 《第 29 一 42 小 节 》 ， 被 非常 明 
显 地 开发 利用 。 这 个 骨 胞 的 基本 移 位 〈 例 40 ), 就 是 这 个 “ 减 三 和 
弦 ” 与 主要 段落 的 基本 细胞 ( 例 37)， 在 后 者 的 基本 移 倍 上， 服 大 
限度 地 交叉 的 结果 ， 


例 4 


二 


主要 的 集合 形态 ， 是 - -个 五 音 集合 。 这 个 集合 包含 主要 段落 和 过 
渡 段 落 的 基本 细胞 〈 原 形 和 倒影 )。 例 4 ， 例 举 的 是 这 个 处 于 “ 原 
测 ” 的 集合 。“ 原 讽 ” 的 这 个 音 高 实际 直到 再 现 部 的 结束 段 (外 
第 162 小 他 起 》 才 得 以 出 现 。 


例 41 


主要 跋 落 基本 细胞 的 倒影 ， 在 相对 的 音 高 内 容 方面 ， 与 另 一 
个 基本 细胞 相等 ， 即 等 于 是 在 “大 三 和 获 ”的 上 面 附加 半音 〔 这 
实际 上 也 就 等 于 在 “ 增 三 和 绽 ” 下 面 附加 半音 -一 一 译 者 洲 ) 。 这 
个 绍 胞 首先 以 〈 例 42) 移 位 的 形式 ， 突 出 地 蚂 霞 在 第 一 呈 示 部 的 
结束 段 〈 第 55 一 59 小 节 ) 。 

次 要 的 附属 眉 落 ， 每 次 〈 第 43 、90 和 第 150 小 艺 ) 都 以 例 43 
所 例 举 的 基本 细胞 开始 ; 


例 42 例 43 


4 如 


最 后 的 结束 自在 “ 诛 凋 ”， 同 样 以 这 个 细胞 为 顶点 ， 再 者 ， 把 这 
个 细胞 确定 在 那个 《结果 导致 与 例 37 所 例 举 的 主要 段落 的 基本 细 
胞 最 大 限度 地 交织 在 一 起 的 》 音 高 上 《〈 王 44) 。 


沪 乐 章 的 终止 和 纺 ， 是 所 有 这 四 个 基本 细胞 的 集合 〈 例 5 ) 。 
其 他 可 以 被 分 析 为 所 有 这 四 个 基本 细胞 的 六 音 集 合 ， 出 现在 该 乐 
章 的 其 他 地 方 ， 特 别 突出 地 是 出 现在 第 一 过 渡 段 〈 第 29 一 42 小 季 ) 
中 间 的 终 正 式 和 最 后 的 终止 式 〈 例 46》 - 


例 45 


这 部 歌剧 首要 的 、 基 本 的 关联 和 息 的 内 容 〈 例 35》 ， 就 等 于 
是 一 个 全 音阶 的 五 音 片断 附加 一 个 “奇特 的 ” 单 音 〈 例 47 ) : 


例 47 


沽 EEEEEEE 


有 


例 48 所 例 举 的 是 基于 这 些 集合 的 主要 旋律 动机 
例 48 


Berg, Wozzeck (1922) 
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两 组 独立 的 全 音阶 ， 其 中 一 组 的 音 高 内 容 ， 被 首要 的 基本 的 
终止 式 音 型 完全 表现 出 来 〈 例 49 ) 。 这 组 全 音阶 在 整个 作品 中 ， 
显然 比 另 一 组 更 重要 。 

事实 上 ， 以 上 所 引 的 第 一 个 的 四 个 动机 ， 都 包含 同一 全 音阶 
片断 (8 -a -b-cr-dr*) 不 间断 的 顺序 排列 。 这 就 表明 了 
用 作 统 一 因素 的 这 种 形态 的 延 伟 。 在 最 后 的 交响 间 奏 曲 当 中 ， 两 
组 全 音阶 ， 既 作为 和 声 的 源泉 ， 也 作为 旋律 的 细节 ， 而 都 得 以 最 
大 限度 的 开发 利用 。 例 48，f ， 所 例 举 的 就 是 这 首 问 奏 曲 的 主要 
主题 。 
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从 最 初 的 无 负 性 音乐 中 ， 就 能 找 出 通过 使 用 全 音阶 的 片断 所 
导致 的 * 音 级 集合 ” (pich-class collection) 的 分 化 (如 例 8 ，a ， 
选 自助 伯 格 的 作品 第 八 号 ， 第 一 首 》 。 在 这 章 前 面 所 讨论 的 无 调 
性 音乐 的 这 样 和 那样 的 特征 ， 在 歌剧 《 沃 采 克 》 的 音乐 中 ， 都 被 
由 予 了 大 规模 的 结构 含义 。 例 如 ， 由 半音 变 化 产生 和 弦 进 行 ， 这 
已 决 不 仅仅 是 一 个 偶然 的 细节 ,如 例 26, 而 尾 一 个 支配 着 整 场 音乐 


及 其 相 邻 的 间 奏 曲 的 结构 单位 ( 例 50 ) 


例 50 
]Jnterlude 站 Scene 了 JInterluqae 
昌 
全 下 下 
- 
市 本 玉 二 玉 
215. = 218-219 220-319 320 3370-371 
他 丁 be = 
可 本 
二 
第 二 童 注释 


印 见 第 一 章 第 1 页 和 第 8 页 。 
图 “ 音 级 高 度 ”( pitch level ) 指 半音 音阶 内 不 考虑 八 度 位 置 的 布置 。 


国 除非 另行 规定 〈 见 第 五 章 第 120 一 123 页 ) ，“ 倒 影 ” ( inversion) 一 
4 和 3 


般 理 解 为 前 面 第 3 页 寞 述 的 互补 的 作法 。 

侈 ”这 小 节 第 一 拍 上 方 五 线 讲 ，b“ 音 音符 被 误 印 在 第 ， 这 乱 由 该 音 旁 
这 的 升 记号 所 证 实 的 ,在 Gesamtausgabe 版 之 前 的 版 本 中 , 这 个 升 记号 被 正 殉 邮 
印 在 第 三 线 上 ， 我 受 串 于 钢琴 家 P. 雅 可 布 斯 ( Paui jacobs) ， 是 他 提起 了 我 对 
这 点 的 注意 。 不 辛 的 是 ， 在 Gesamtausgabe 版 中 ， 这 个 错误 是 由 《〈 向 上 ) 移动 
升 记号 的 位 置 是“ 更 正 ” 的 ， 而 非 〈 癌 下) 移动 这 音符 。 
查尔斯 - 罗 森 〈Charles Rosen ) 在 《 阿 - 盎 伯 梢 》( 纽 约 ， Viking， 
1975) 中 ， 自 第 42 贞 起 ， 对 这 - 段 的 评注 ， 使 我 修正 了 这 本 书 前 几 版 中 册 现 在 这 
时 的 陈述 和 例子 。 

罗 《音乐 评论 》XYVI (1955)》 第 300 页 起 ， 并 见 L ， 特 需 尔 (Leo Treitler) 
《B ， 巴 托 克 “第 四 ( 粥 乐 》 四 重奏 ”中 的 和 声 进 行 》， 载 于 《音乐 理 伦 杂志 少 
亚 (1959) ， 第 292 页 起 ， 和 波 从 的 《 寺 二 音调 性 》， 第 10 页 起 ， 埃 利 奥 特 ， 
密 托 克 累 茨 〈 Eott Antokoletz ) 《 员 接 ， 巴 托 克 的 音乐 》 《〈 伯 克利 ， 加 
利 福利 亚 出 版 社 ，1984) 。 

全 见 盎 仁 格 改 和 声学 ( 见 克 羔 及 安吉 和 尔 斯 ;如 利 福利 亚 出 版 社 ,1978) ， 
第 420 页 , 

区 RR， 赛 神思 (Roger Sessions ) 《和 声 实践 》 纽 约 ， Harcourt，Brace 
and Company，1951) ， 第 407 页 。 

半 ” 然 而 ， 见 前 面 第 一 章 ， 注 释 6 的 第 一 句 ， 

和 铂 已 ， 什 菜 尼 克 《 对 位 法 研究 》 (组 约 : G，Schjirmer ，Ine，1940 ) 
第 7 页 起 - 

他 ”美国 一 二 世纪 音乐 的 -个 显 蓝 方面， 就 是 多 少 有 独立 的 无 调 性 筑 向 的 
发 展 ， 这 些 发 展 癸 疝 ， 都 没有 被 十 二 音 序列 主义 所 取代 。 殉 波 尔 《 美国 的 无 
调 性 和 十 一 音 体 系 》， 载 于 《乐谱 《Score) 》1960 年 7 月 号 ， 第 51 页 起 , 以 及 
下 “卡特 〈 Elliott Carter )《 表 现 主 义 和 美 国 音 乐 ?》 ， 载 于 《新 音乐 透视 
(Perspectives of New Music) 》IV1 (1965)》、 息 [起 。 至 手 贝 尔格 ， 对 
以 上 陈述 须 作 憩 正 ,“ 把 上 一 音 往 系 用 作 无 调 性 作曲 的 名 义 上 的 唯一 基础 … 
见 下 面 第 76 ~78 页 - 

外 为 了 更 为 详细 的 讨论 ， 见 波 尔 《 阿 尔 班 ， 贝 尔格 的 歌剧 》 第 一 时 《【 员 
克 业 ， 劳 世 安 格 尔 斯 ， 伦 敦 : 加 利 福利 亚 大 学 出 版 村，1980) ， 第 五 版 。 
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第 三 章 非 十 二 音 的 序列 作曲 


十 二 音 体系 并 不 象 有 时 被 假定 的 那 举 ， 是 与 同时 代 其 他 音乐 
的 发 展 绝缘 的 。 勋 伯 格 为 了 达到 他 肖 己 几 十 二 音 作 曲 的 目的 ， 而 
确立 了 “现代 ?音乐 实践 的 渗透 性 的 技术 特征 ,固定 音 型 (ostinato)， 
并 使 之 系统 化 了 。 无 论 “ 原 始 ? 音乐 还 是 “现代 ”音乐 ， 在 调 性 功能 
未 得 以 发 展 或 模糊 不 清 的 地 方 ， 音 乐 单 位 的 不 断 重 复 ， 都 是 基本 
的 结构 设计 。 然 而 ， 在 序列 作品 中 ， 固 定 音 型 已 不 再 是 经 常 显 而 
易 见 的 表面 现象 ， 而 是 音乐 的 潜 结构 和 基础 序列 图"(set-band) 
的 作法 ， 不 仅 勋 伯 格 及 其 追随 者 用 ， 而 且 斯 克 里 亚 宾 、 斯 特 拉 文 
斯 基 、 巴 托 友 以 及 其 他 作曲 家 也 各 自 独 立地 使 用 。 

对 于 (在 第 一 章 已 简要 讨论 过 的 ) 德 彪 西 的 《 帆 》， 值 得 再 
加 一 点 评论 。 这 首 作 品 共 分 三 段 。 每 段 的 音 〈tone) 材料 ， 都 是 
从 灶 音 音阶 当中 严格 挑选 出 来 的 。 这 种 选择 ， 只 是 根据 音 高 内 容 
确定 的 ， 与 音 的 先后 次 序 无 关 。 事 实 上 只 是 由 寺中 段 所 基于 的 序 
列 〈 例 51, a ) 与 前 后 两 段 基于 的 序列 〈 例 51,，b ) 不 同 ， 结 果 
形成 这 首 作品 唯一 的 调 性 对 比 。 


例 51 
悍 . 下 
苦 计 在 二 E 攻 HEEEE 
每 个 序列 既 起 和 弦 的 作用 ， 又 起 音阶 的 作用 ， 也 就 是 说 ， 是 同时 


性 结合 与 线性 续 进 的 唯一 准则 。 
斯 克 里 亚 宾 使 用 了 更 为 复杂 的 序列 : 使 用 序列 的 移 位 ,使 用 在 


古 


各 种 移 位 中 起 轴 心 作用 的 不 变 的 片断 ， 以 及 使 用 序列 的 不 断 变 
化 。 因 此 ， 可 以 认为 是 他 第 一 次 把 一 序列 系统 地 开发 利用 ， 作 为 
丢掉 传统 的 调 性 功能 之 后 ， 进 行 补偿 的 手段 。 


例 52 


他 的 《第 七 礁 鸭 曲 》 所 基于 的 基本 序列 ， 可 以 线性 地 安排 于 
例 52 中 《〈 其 中 音阶 升降 号 的 写法 ， 是 斯 克 里 亚 宾 自 己 定 的 ) 了 。 
在 音乐 进行 的 过 程 中 ， 这 个 音阶 的 第 七 级 有 时 升 高 半音 。 作 为 一 
种 自 成 一 体 的 和 纺 形 态 ， 序 列 既 可 被 界 为 一 系列 的 三 度 ， 也 可 被 
扒 为 一 系列 的 四 度 。《 普 罗 米 修 斯 》 中 著名 的 “神秘 和 弦 %， 可 以 从 
例 53，b 当中 演绎 出 来 。 


例 53 例 54 


bb 
硒 季 

例 53，a, 在 未 加 修饰 的 写法 的 上 面 ， 由 四 个 音 组 成 的 利 络 片 
断 , 是 最 有 意义 的 作曲 因素 .这 个 片断 及 其 向 上 小 三 度 的 位 务 ,都 能 
从 摩 列 的 一 种 单一 陈述 中 读 绎 出 来 。 这 就 是 多 许 建立 一 个 严密 的 
移 位 系统 和 一 种 进行 的 原则 的 可 能 性 。 该 片断 的 轴 心 功能 ， 在 这 
方面 ， 类 似 大 小 调 体系 中 三 和 至 的 轴 心 功能 。( 见 例 55，a ,各 与 
其 它 序列 相关 的 序列 移 位 高 度 ,都 用 T ?及 其 后 面 的 数字 ( 0 至 11) 
表示 。) 另 一 负心 形态 是 一 个 “ 减 七 和 弦 ? 仅 包含 例 55a， 所 例 举 的 
相 邻 的 疝 个 七 音 组 合 中 与 减 七 和 六 全 部 共同 的 四 个 音 
( 见 例 55,b ) 。 在 与 更 大 的 曲 式 因素 联系 当中 ， 重 要 的 是 序列 内 
所 包含 的 三 全 音 关 系 的 音 组 。 音 组 在 三 全 音 移 位 上 的 不 变性 ， 结 


胡 


了 (6) 了 (9) T(9) 
全 二 


果 使 任何 两 个 相隔 三 全 音 的 序列 都 具有 一 个 共同 的 六 癌 片 断 〔〈 例 


55，c )》。 


例 56 - 58 所 例 举 的 是 这 些 共 同 的 序列 片断 在 作品 中 的 开发 利 


用 。 
俄国 作曲 家 尼 十 拉 


。 罗 斯 拉 维 蒋 〈Nicalai Roslavetz) 在 他 


的 《三 首 作品 》 “为 钢 识 而 作 ) 中 ， 每 首 乐曲 都 分 别 使 用 了 一 个 


独立 的 序列 〈 见 例 59， 


其 中 各 音 的 写法 ， 都 是 罗斯 拉 维 茨 碧 己 标 


定 的 ) 。 如 和 象 在 斯 克 里 亚 宾 作 剖 中 一 样 ， 订 列 奖 时 起 着 音阶 与 和 
蚊 的 作用 。 移 位 的 使 用 更 为 自由 ”一 般 来 说 ， 轴 心 的 连结 ， 仅 仅 


用 作 直 接 联 系 的 一 种 手 


别 转 回 到 原始 音 高 时 ， 以 及 第 一 首 ， 在 从 〈 音 高 内 容 与 序列 的 原 


彼 。 只 有 在 第 二 首 和 第 三 首 结尾 ， 序 列 分 


红 


(0917 
开本 


二 三 三 


Re 了 
权 摊 机 伯 ， 

和 和 三 半生 生 2 和 
此 0 ) 人 


例 58 
Tri 
区 0 13 工人) 拒 TB ma 
To 雪 人 人 
二 三， 生生 
上 的 一 一 
[e 旦 E 
3 坟 
撞 误 
了 9) 本 了 9) 合 人 


名 


始 陈 述 窗 切 相关 的 ) 序 多 移 位 中 演绎 出 来 的 结束 部 的 变 体 中 ， 这 
样 有 限 的 范围 内 ， 才 体现 了 上 有 节制 的 移 位 关系 的 更 大 的 曲 式 含 
例 59 


去 生生 -三 全 攻 


序列 的 变 体 或 多 或 少 一 直 被 使 用 。 这 些 变 体 不 是 通过 序列 因 
素 的 半音 变化 演绎 出 来 的 ， 如 斯 克 里 亚 宾 的 《第 七 奏鸣曲 》， 而 
是 通过 系统 地 省 略 基本 形态 的 某 些 组 成 因素 而 演绎 出 来 。 例 如 ， 
第 三 首 ， 序 列 按 高 低 顺序 排列 的 第 三 级 〈 例 59,C )， 在 序列 的 四 
个 连续 陈述 中 被 省 略 了 《〈 例 60) 


例 60 


Romlavetz，Trols Compasitiong，No.S 193 


2 
汪 及 一 一- 
01 如 了 4 T(f Ti47 
Eee ee 二 


以 二 讨 论 的 这 些 作品 ， 序 列 基本 上 起 着 和 上 声 结构 的 作用 ， 只 
限 二 用 作 “ 分 解 和 藤 ” 时 ， 才 决定 普 线 性 关系 。 但 在 作曲 之 前 音 
的 次 序 就 已 确定 的 地方 ， 如 象 矶 伯 格 的 十 二 音 序 列 ， 序 
列 基本 上 起 着 线性 结构 的 作用 。 有 序 性 〈Ordering ) 是 勋 伯 格 的 
一 种 特定 的 笑 念 ， 并 且 ， 基 至 在 最 时 的 “自由 ”无 调 性 作品 中 ， 
就 已 经 起 着 某 些 作 用 。 这 种 作用 至 少 发 挥 到 这 种 程度 ，“ 基 本 细 
胞 ”的 内 容 依 赖 于 该 细胞 是 否 按 其 原形 或 倒影 方面 进行 陈述 〔 见 
例 7)” 。 
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动 伯 格 的 《五 首钢 享 曲 》， 作 品 第 23 号 , 龙 一 部 “严格 的 ”十 
二 音 体系 的 直接 的 先驱 作品 第: 首 所 基于 的 有 序 续 进 ,在 规模 和 . 
功能 上 具有 主题 性 ， 但 依然 独立 十 节奏 及 其 它 的 主题 特征 之 外 进 
行 运用 。 在 前 面 的 一 章 ( 例 6 ) 已 例 举 了 从 是 个 基本 的 三 普 动 机 演绎 
出 来 的 变 体 。 在 音乐 进行 的 过 程 中 ,由 此 产生 的 更 大 的 线性 音 型 ， 
从 属于 轮廓 、 节 奏 、 力 度 等 方面 的 变 套 。 但 是 除了 通过 八 度 的 置 
换 和 级 向 化 之 外 ， 并 没有 修饰 将 型 内 部 相 邻 的 音 高 关系 〈 见 例 6 
和 例 61)。 

级 向 化 【Yerticalization) 《参见 例 61， 第 30 小 节 的 上 而 一 行 
五 线 谱 ， 与 例 6 ， 第 3 个 节 十 六 分 音符 的 音 型 )， 代 表 无 调 性 作 
曲 的 一 个 基本 概念 ， 即 任何 能 够 横向 续 进 陈述 的 音 组 ， 都 能 够 昭 
样 纵向 同时 陈述 ( 见 第 26 页 )。 这 个 概念 有 时 用 一 个 颇 有 疑问 的 术 
语 “ 纵 向 的 旋律 ”(Vertical melody ) 来 表示 。 这 个 概念 的 某 些 成 
问题 的 方面 将 在 第 五 章 详 细 讨 论 。 目 前 ， 我 们 足以 指出 “ 纵 疝 
的 旋律 ”并 不 用 作 限 定性 原则 ， 而 只 是 许 多 - 般 非 公式 化 的 和 声 
蕉 则 之 一 。 在 这 方面 ， 铀 伯 格 及 其 追随 者 的 作品 ， 根 本 不 同 于 以 

例 61 


achoenbarg，Op，23，Na.1 


上 所 讨论 的 德 彪 西 、 斯 克 里 亚 宾 和 罗斯 拉 维 茨 的 那些 作品 。 在 轴 
伯 格 等 人 的 作品 中 , 每 一 个 同时 性 进行 都 是 整个 序列 或 序列 片断 。 

作品 第 23 号 ， 第 一 首 ， 有 序 的 线性 形态 ， 除 了 第 30 一 31 小 节 
左手 声 部 的 一 个 单一 的 逆行 陈述 之 外 ， 都 只 以 原形 方面 ， 在 一 个 
单一 的 音 高 上 进行 路 述 ， 与 前 三 小 节 产 生 的 细胞 形成 对 比 。 作 品 
第 23 号 ， 第 三 首 ， 自 由 地 使 用 了 序列 的 移 位 和 变形 。 这 足 一 个 基 
于 五 者 的 序列 。 这 个 序列 既 起 着 作曲 动机 的 作用 《序列 的 原始 纶 
廊 被 保留 在 任何 维持 音 高 关系 有 序 续 进 的 地 方 ) ， 同 时 又 具有 无 
序 集 合 的 功能 。 


例 62 


choenber Op. 23，No 3 


例 62， 分 析 标 明了 作品 第 33 号， 第 三 首 ， 开 始 三 小 节 的 变 体 
《〈 例 中 所 括 的 部 分 是 动机 的 序列 陈述 ) 。 尽 管 序列 本 身 简短 ， 但 
是 其 处 理 的 复杂 性 和 模糊 性 ， 结 果 产 生 了 众多 独立 的 线性 因素 与 
和 声 因素 ， 这 些 因 素 与 明显 完全 不 基于 序列 的 其 它 因素 结合 在 一 
起 ， 因 此， 序列 与 (人们 可 能 从 那里 追溯 出 来 的 ) 音乐 细节 之 间 
前 关系 ， 一 般 是 有 疑难 问题 的 。 

在 结尾 数 小 节 ， 以 严格 的 逻辑 方法 ， 开 发 利用 了 这 一 乐章 前 
面 所 表现 的 序列 关系 组 。 这 里 ， Pi 与 1 为 一 对 ，P: 与 1 为-- 
对 。C 音 和 音 ， 虽 然 从 这 两 对 序列 中 消失 ， 但 作为 不 变 因素 出 
现 ， 起 着 这 两 对 的 对 称 关联 作用 〔〈 例 63》 。 


-和 


有 序 的 点 形 序列 与 在 T.;，， 上 的 逆行 倒影 所 共有 的 那些 不 变 
的 续 进 ， 偶 尔 被 用 作 轴 心 设 计 〈 例 62， 第 1 一 2 小节， 例 64)。 


例 64 
字 . 
和 于 


[和 


作品 第 23 号 ， 第 四 首 ， 每 个 音 所 获得 的 多 种 多 样 的 联系 ， 
倾向 于 否定 整体 化 的 可 能 性 。 这 种 可 能 性 也 许 会 促使 把 序列 方法 
的 使 用 放 在 头等 地 位 。 关 联 的 形态 《〈 例 55) ， 由 五 个 鸽 置 的 序列 
组 成 ， 其 中 四 个 既 包 含 和 声 因素 ， 也 包含 线性 因素 。 
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例 66 例 举 的 是 -- 个 较 少 于 通常 复杂 性 的 演绎 段落 【这 里 各 序 
列 都 陈述 于 T(3 )]。 


宇 E 忆 

3 入 哆 | 二 一 一 

全 一 六 网 Ex 一 

了 Eee | 一 2 
二 和 让 = 

史 人 一 六 天 7 


作品 第 23 号 其 余 的 乐章 ， 都 是 基于 有 序 序列 关系 的 更 为 严格 
的 连续 的 开发 利用 。 事 实 上 ， 第 五 首 是 严格 地 从 -一 个 有 序 的 十 二 
音 序列 中 演绎 出 来 的 。 因 此 ， 不 属于 这 -- 章 论述 的 范畴 。 第 2 首 ， 
内 聚 力 和 逻辑 性 很 强 ， 是 盎 伯 格 创作 的 最 有 效果 的 作品 之 一 ， 这 
首 作品 所 基于 的 序列 ， 暗 示 在 其 本 身 的 结构 中 ， 可 能 的 有 序 形态 
的 多 样 化 。 序 列 由 两 个 线性 音 型 组 成 ， 这 两 个 音 型 同时 陈述 于 乐 
章 开 始 的 第 一 小 节 。 其 中 一 个 包含 无 重复 的 九 音 序列 ， 是 主要 的 
序列 。 另 一 个 足 三 音 音 型 。 其 音 高 内 容 是 主要 序列 的 复制 。 这 两 
种 因素 的 同时 陈述 所 产生 的 音 高 关系 ， 提 供 了 -- 种 排列 。 在 这 种 
排列 中 ， 可 以 出 现 原始 次 序 的 变动 ， 而 不 会 破坏 序列 的 关联 性 功 
能 。 例 67 例 举 的 是 该 序列 的 原始 陈述 及 其 一 些 从 属 变奏 。 


日 


者 
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例 67 


aehr raach 。 Bebawaberg，Op,23，No.2 
站 妨 “ ， md. 


[ 下 大 替 兰 当 
EEEE 和 习 
证 襄 和 二 


第 1 小节 ， 序 列 首次 出 现 ， 跟 着 出 现 五 小 节 独 立 的 虽 示 性 材 
料 〈 例 69， 第 2 一 6 小 节 ), 通过 节奏 和 力度 的 变化 ， 基 本 上 分 为 
两 中 ， 这 里 标 作 A (从 第 2 小 节 至 第 5 小 节 第 一 拍 》 和 B 《第 5 
一 6 小 节 ) 。 旦 示 部 以 序列 的 首次 重 述 结束 在 第 7 小 节 。 接 着 的 
两 小 节 基 于 B 的 内 容 。 随 后 的 一 段 〈 第 10 一 13 小 节 ) 是 基于 序列 
的 一 系列 连续 的 移 位 〈《P *，P.，P ,，P,，PuwPs) 。 这 个 乐章 
包含 序列 和 主题 A 的 头 四 小 节 ， 在 第 14 一 17 小 节 上 再现 于 原 “ 调 ” 
最 后 6 小 节 〈 自 第 18 小 节 起 ), 具有 结束 部 〈 Coda ) 的 特征 。 这 
几 人 小 节 是 严格 地 从 序列 演绎 出 来 的 ， 除 了 其 原形 方面 以 外 ， 这 里 
是 首次 使 用 《〈 例 68)、 


例 68 
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时 展开 。 这 种 作法 预示 了 十 二 音 作 曲 的 基本 的 复 调 原则 之 一 。 第 
138 一 19 小 节 ， 每 个 二 分 音符 的 时 值 , 都 包含 节奏 因素 相同 的 序列 。 
这 些 音 以 这 样 一 种 方式 造成 节奏 上 的 交错 展开 ， 九 音 序列 的 三 个 
同时 性 样式 的 相符 合 的 三 音 片断 ， 被 结合 在 各 个 二 分 音符 的 时 
值 当 中 。 这 样 形成 九 音 的 新 的 集合 。 这 个 集合 在 这 两 小 节 中 起 着 
无 序 序列 的 作用 ， 并 且 ， 在 T(0)、T(4) 和 T(8 ) 等 相对 的 音 
高 上 ， 包 含 三 个 “ 减 三 和 藤 ”的 组 成 部 分 。 这 个 集合 被 重复 或 移 
位 于 节奏 性 序列 的 每 次 重 述 。 

通过 与 左手 声 部 各 音 时 值 相符 合 的 节奏 组 合 ， 并 通过 模仿 右 
手 声 部 开始 的 四 音 音 型 的 轮 ， 使 序列 的 第 一 次 出 现 就 从 属于 另 
一 种 类 型 的 分 割 法 〈 例 69， 第 1 小 节 ) 。 这 些 细节 在 序列 的 首次 
陈述 与 第 2 一 3 小 节 独 立 的 呈 示 性 材料 之 间 ， 起 着 连接 因素 的 作 
用 。 


如 


在 整个 作品 中 ， 节 春 也 许 是 主要 的 动力 性 因素 和 结构 因素 。 
第 3 小 节 ( 包 括 之 前 的 起 拍 ), 左 乎 声 部 时 值 逐 步 压 缩 ,造成 与 加 一 
小 节 力 度 的 增长 一 一 与 节奏 的 强化 并 行 。 休 止 符 的 演变 也 相 类 位 。 
例如 ， 那 些 用 作 划 分 第 1 一 2 小 节 和 第 14 一 15 小 节 十 六 分 音符 组 
的 休止 符 。 变 化 的 与 不 变 的 节奏 细节 之 问 有 ~- 种 复杂 的 相互 作用 
和 相互 影响 ， 如 〈 例 69) 第 5 一 6 小 节 ， 右 手 声 部 ， 这 里 所 引证 
的 只 是 一 个 单一 的 例子 。 通 过 运用 节奏 的 手段 ， 而 这 样 地 刻画 更 
大 的 曲 式 因素 前 特点 ， 呈 示 部 主要 的 节奏 细节 ， 是 基于 十 六 分 音 
符 有 间断 的 续 进 ， 而 “转调 的 ”中 段 〈 从 第 10 小 节 开始 )， 是 基于 
十 六 分 音符 不 间断 的 续 进 ;， 在 最 后 7 小 节 ， 则 是 基于 从 最 小 时 值 
逐渐 放大 的 续 进 。 第 18 一 19 小 书 〈 例 68) 例 举 的 是 节奏 的 组 成 部 
分 的 可 以 划分 的 特点 。 其 外 声 部 形成 不 相符 合 的 节奏 的 和 旋律 的 
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卡农 。 这 种 作法 使 人 回想 起 ， 有 时 出 现在 哥 德 时 期 单 节 奏 赞 美 诗 
Cmutet) 当中 的 “ 塔 利 ” (talea) 同 “ 柯 乐 ” 《eolor) 之 问 的 
关系 。 

勋 伯 格 的 《做 曲 》， 作 品 第 24 号 ， 就 其 历史 好 位 而 论 ， 作 为 
“自由 ”无 调 性 音乐 语言 同 十 二 音 体 系 之 间 的 桥梁 和 纽带 ， 可 以 
认为 是 作品 第 23 号 的 妖 妹 篇 。 象 作品 第 23 号 一 样 ， 这 部 夜曲 包含 
了 对 序 多 作 曲 的 各 种 尝试 ， 但 是 在 动 伯 格 相继 发 展 的 过 程 中 ， 并 
非 所 有 这 些 尝试 都 逢 证 实 是 行 之 有 效 的 。 从 第 三 乐章 ,“ 变 赛 岗 ? 当 
中 ,可 以 找到 一 个 最 为 常用 的 非 十 二 音 序列 。 第 四 乐章 < 十 四 行 诗 ” 
《Sennet)， 声 乐 独唱 是 严格 地 从 一 个 有 新 的 十 二 音 序 殉 演绎 出 
来 的 ， 这 个 序列 的 使 用 ， 同 作品 第 23 号 ， 第 五 首 一 样 ， 没 有 变形 
或 移 位 。 器 乐 部 分 所 使 用 的 材料 ， 更 为 让 由 地 源 于 同一 序列 。 第 
五 乐章 ，“ 和 舞蹈 场面 ” (Tanzseene) 的 中 段 ， 使 用 一 个 分 为 两 
半 的 十 二 音 序 列 。 其 中 各 个 片断 都 是 只 按照 其 音 高 内 容 ， 保 持 着 
同 - :性 〈 见 例 134 和 例 135。 

自从 1923 年 开始 ， 十 二 音 作 曲 形 成 系统 的 公式 以 后 ， 序 列 的 
方法 ， 几 乎 就 完全 等 于 是 无 调 性 学 派 的 创作 方法 。 然 而 ， 比 较 近 
代 的 一 些 作品 ， 用 个 使 用 序列 的 意味 深长 的 例子 ， 都 起 源 于 这 
个 传统 之 外 。 巴 托 克 的 《第 四 弦 乐 四 重奏 》， 第 -乐章 〈1928)， 
大 一 个 先例 。 这 个 乐章 使 用 了 两 个 无 序 的 四 音 序 蜀 。 这 两 个 序列 
既 连 结 其 他 的 基本 细 驳 ， 也 连结 调 性 和 调式 因素 。 

例 70 


这 两 个 序列 ， 不 仅 有 只 有 习惯 上 的 产生 线性 细节 与 和 卢 细 节 的 
功能 ， 而 且 具 有 复杂 的 “ 调 中 心 ”的 功能 ， 也 就 丰 说 ， 晓 作为 起 
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点 和 终点 ， 也 作为 相对 稳定 的 和 声 因素 。 基 的 线性 样式 〈 例 71)， 
是 整个 作品 的 主要 动机 。 


例 71 
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例 72 和 例 73 分 别 例 举 的 是 源 于 X 和 7 的 线性 的 和 和 声 的 若 于 
变 体 。 
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变 其 音 高 内 容 。 然 而 , X, 的 同时 性 结合 ,一 般 进行 到 7 ，《〈 例 70) ， 
88 


结果 就 产生 一 种 不 对 称 的 集合 。 当 这 种 进行 被 倒影 时 ， 这 个 不 对 
称 的 集合 的 内 容 就 会 改变 《〈 例 74)。 在 这 个 乐章 结尾 之 前 〈 第 152 
一 156 小 节 )， 通 过 使 用 原始 进行 的 补充 ， 实 现 了 这 一 可 能 性 。 
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前 面 已 经 提 过 这 样 -- 个 概念 :在 序列 的 各 种 移 位 中 间 , 不 变 的 
因素 可 以 用 作 提 供 办 心 联系 的 一 种 手段 。 目 前 讨论 的 这 部 作品 中 
所 使 用 的 两 个 序列 ， 其 各 自 同一 的 癌 程 结构 ， 允 许 这 一 诛 则 的 特 
殊 应 用 。 这 两 个 序列 的 任何 - ` 个 ， 部 可 以 按照 其 本 身 的 音程 成 分 
(序列 x 的 半音 音程 ， 序 列 了 的 全 音 音 程 ) 作 移 位 ， 从 而 产生 - - 
个 移 位 关系 系统 。 这 个 移 位 关系 系统 ， 从 某 种 意义 上 说 ， 与 通过 
纯 五 度 的 连续 移 位 而 在 自然 音 体系 中 产生 的 移 位 关系 系统 相 类 似 。 
目前 这 部 作品 的 “ 幸 性 ”关系 , 及 其 从 曲 式 上 考虑 的 决定 任 作 用 ， 
支持 着 这 种 类 比 。 叶 示 部 结尾 《第 46 一 49 小 节 ) ， 序 列 x 首先 稳 
定 在 一 个 新 的 音 高 上 ， 也 就 是 说 ， 稳 定 地 出 现在 其 “ 属 调 2T(1) 
上 ， 只 通过 一 个 音 ，. 就 改变 了 它 的 原始 的 音 高 内 容 。 展 开 部 开始 
(第 49 一 50 小 节 ) 原始 的 x 一 〔 例 70》 移 位 进行 到 了 T( 2 )， 即 
序列 ?了 的 “ 属 调 ”。 展 开 部 结尾 《第 85 一 9 小节) ， 处 于 “ 远 关 
系 调 ”T ( 3 ) 的 序列 x 的 组 性 样式 ， 通 过 级 进 的 半音 移 位 ， 逐 源 
下 行 ， 回 到 “ 原 调 ”T( 0 )， 即 再 现 部 的 开始 。 (这 些 作法 不 适 
宣 脱离 其 它 的 非 序列 的 设计 手法 ， 特 别 是 “对 称 轴 ?” 的 运用 ， 而 
单独 进行 估价 。 

斯 特 拉 文 斯 基 在 他 晚期 的 作品 中 ， 广 泛 使 用 了 序列 的 作法 。 
他 在 创作 《神圣 的 圣 歌 》 (Cantieum Saerom) 之 前 所 使 用 的 方 


法 ， 与 上 述 那些 方法 有 两 点 重要 的 区 别 : 序列 的 使 用 只 限于 线性 
范畴 ; 它 的 变 体 源 于 或 至 少 定位 于 自然 音 形 态 。 
《 康 塔 塔 》 《〈1952》 的 “ 复 调 昌 之 册 ” (Ricercar 由 ) ， 是 
因为 ， 附 带 刚 才 提 到 的 一 些 考虑 ， 所 谓 “ 序 列 ” 
一 乐章 中 ， 是 经 常 与 非 序列 的 因素 联系 在 -起 的 ， 并 且 ， 除 
保持 其 原始 陈述 的 动机 轮 廉 。 所 以 ， 把 它 仅 仅 看 
作 是 作曲 的 动机 ， 可 能 是 合适 的 。 然 而 ， 很 明显 :( 1 ) 这 部 作品 
的 “动机 ”只 是 根据 音 高 内 容 侈 定 的 ， 其 节奏 的 装饰 经 常 变形 ; 
〈2 ) 序列 的 变形 和 移 位 〈 除 了 某 些 例外 一 一 曲谱 第 18 页 ， 第 1 
小 节 ; 第 25 页 ， 第 1 一 4 小节》 是 严格 的 〈 见 第 一 章 ， 第 5 页 ); 
(3 ) 一 种 典型 的 序列 作法 , 由 序列 偶尔 的 非 动 机 陈述 表现 出 来 ， 
并 且 通 过 全 别 音 的 八 度 置换 ， 而 改动 原始 动机 的 轮 螂 。 (从 斯 特 
拉 文 斯 基 早 期 的 作品 中 ， 就 能 够 找 出 这 样 的 作 度 置换 ， 例 如 ， 
《八重 春 》 《Octet) 和 《诗篇 交响 曲 》(CSymphony of Psalms ) 的 
中 间 乐 章 闪 
在 《七 重奏 》 (1953) 中 ,斯 特 拉 文 斯 基 第 一 次 把 … 个 序列 ， 
用 作 一 个 乐章 创作 之 前 的 和 “额外 动机 ?的 基础 。 尽 管 这 个 序列 依 
然 常 以 主题 的 面 煞 出 现 ,但 其 几 个 非 主题 的 方面 也 并 非 不 重要 。 
作品 共 分 三 个 乐章 。 第 三 乐章 的 全 部 和 第 二 乐章 的 绝 大 部 分 ， 都 
是 从 一 个 单一 的 序列 演绎 出 来 的 。 第 - 乐章 ， 完 全 足 非 序列 的 ， 
以 它 的 某 些 动 机 预示 这 个 序列 ， 并 且 建 立 起 调 中 心 ,a 。 这 个 调 中 
心 ,a ,支配 各 个 乐章 * 第 二 乐章 是 一 首 帕 萨 卡 利 亚 舞曲 。 主 题 〈 例 
7 5 ) 以 及 任何 其 它 因 素 , 除 变奏 1，IV 和 V 了 中 的 一 种 特殊 的 二 
声 部 对 位 以 外 ， 都 是 严格 地 从 序列 演绎 出 来 的 。 
帕 萨 卡 利 亚 主题 〈 例 75) ， 即 序列 的 八 小 节 的 呈 示 ， 以 原形 
和 原 位 重 述 于 各 个 变 误 。 这 个 序列 形式 的 尾音 ,就 是 “主音 ”a 。 
由 于 极端 不 协和 的 和 声 语言 和 一 般 模糊 的 调 性 的 上 下 文 ， 而 须要 
采用 另 一 些 特殊 的 设计 ， 用 来 给 这 个 音 注入 调 中 心 的 功能 。 例 如 ， 
开始 无 伴奏 的 叶 未 部， 主题 分 为 几 个 微小 的 片断 ， 并 交 给 各 种 乐 
器 演奏 ， 只 有 序列 的 倒数 第 二 个 a 音 〈 例 75, 第 6 小 节 )， 出 现 一 
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次 重复 :变奏 弄 结 束 之 前 〔《 七 重奏 》， 第 15 页 ) ，P4 和 I:* 的 、 
接着 是 R ,和 RI :的 准确 的 同时 性 结合 陈述 ， 组 成 复 调 装饰 。 这 是 
一 种 只 在 序列 中 。 音 出 现 的 那些 点 上 产生 重复 的 作法 。 假 如 这 个 
音 的 三 全 音 也 是 序列 的 一 组 成 部 分 ， 那 么 ， 这 种 作法 也 会 结果 
产生 那个 音 的 重复 。 没 有 这 个 三 全 音 的 关系 ， 正 是 一 条 追寻 斯 特 
拉 文 斯 基 的 调 性 意图 的 线索 ,此 调 性 意图 是 构成 他 这 部 作品 序列 手 
法 的 基础 。 
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顺便 观察 -- 下 帕 陛 卡 利 亚 主题 本 身 的 关联 性 特 征 是 有 趣 的 。 
这 一 特 征 通 过 前 面 所 例 举 的 在 《 康 塔 塔 》 的 那 一 乐章 中 占 优 势 
的 技术 反 转 而 保留 下 来 。 其 中 一 般 准确 地 保持 动机 的 轮廓 ， 并 且 
经 常 改 变节 奏 。 除 在 最 后 果 个 变奏 中 ， 八 小 节 帕 萨 卡 利 亚 主 题 ， 
以 原始 的 节奏 形式 进行 重复 ， 而 旋律 形态 ， 通 过 运用 八 度 置 换 的 
手法 ， 每 次 再 现 都 有 所 改变 。 

终 曲 乐章 “ 吉 格 舞曲 ” (Gigue) 是 一 个 包含 四 个 赋 格 的 套 
曲 。 序 列 既 用 作 有 序 的 形态 ， 也 用 作 无 序 的 形态 ， 以 有 序 形态 
产生 主题 材料 ， 以 无 序 形态 产生 对 位 。 按 照 音 高 内 容 来 说 ， 这 个 
序列 可 以 归纳 为 两 组 相距 四 度 的 同样 四 音 的 八 声音 阶 。 上 诗 如 局 基 
于 自然 音阶 的 作品 一 样 ， 纯 四 度 或 纯 五 度 的 移 位 ， 结 果 产 生 一 种 
或 另 一 种 严格 复制 的 音阶 的 “四 音 ”(tetrachord) 的 成 分 。 再 者 ， 
开始 和 终止 的 两 个 六 音 片 断 的 对 称 的 倒影 绪 构 ， 结 果 在 序列 的 任 
何 陈述 同 其 倒影 的 两 个 移 位 之 间 ， 产 生 “六 音 ”(hexachord) 的 
不 变性 《例如 ，P ,和 I ,PP, 和 IT,D 。 可 以 把 这 些 关 系 的 全 部 都 看 
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作 是 一 种 移 位 音 高 的 等 差 。 这 类 似 于 自然 音 体系 的 音 高 等 差 ， 甚 
至 像 自 然 音 体系 的 一 样 ， 基 于 五 度 圈 〈 例 76) 。 这 个 乐章 所 使 用 
的 移 位 设计 ， 是 由 这 些 作曲 之 前 的 联系 睹 示 出 来 的 。 


斯 特 拉 文 斯 基 的 下 一 组 序列 小 品 《 为 未 士 比 亚 的 诗 谱写 的 三 
首 歌曲 》CThree Songs from Wiltiam Shakespeare) 〔1953) ， 
其 中 第 一 、 二 首 为 女 中 音 、 长 笛 、 单 赞 管 和 中 提琴 而 作 。 这 两 首 

”歌曲 的 自然 性 ， 与 《七 重奏 》 的 严格 的 形式 主义 形成 鲜明 对 比 。 
第 一 首 ， 四 音 序列 的 几 种 形式 ， 都 线性 地 结合 成 较 大 的 准 序列 的 
形态 〈 例 77) 。 〔 例 78， a ， 是 对 第 35 一 43 小 节 的 器 乐 部 分 进行 
的 分 析 ， 例 78， b ， 是 对 第 14 一 21 小 节 的 器 乐 部 分 进行 的 分 析 )。 
序列 陈述 从 未 同时 出 现 过 遇 次 以 上 “此 序列 陈述 是 一 种 序列 形式 
的 线性 连结 ,在 声乐 部 分 ,与 交 给 三 种 不 同 的 器 乐 声 部 的 另 一 种 ， 
同时 展开 。 乐 章 中 共有 一 个 非 序列 的 因素 ,就 是 出 现在 引子 和 结 
昆 的 一 个 自然 音阶 的 片断 。 这 一 因素 与 由 序列 产生 的 诸 因 素 同时 
出 现 。 


例 77 


62 


9 


例 78 


第 二 首 歌 曲 的 序列 ， 像 《七 重 厌 》 未 乐章 的 序列 一 样 ， 既 起 
着 有 序 形态 的 作用 ， 也 起 着 无 序 形态 的 作用 。 根 据 音 高 内 容 ， 可 
以 归纳 为 一 个 音阶 -由 两 组 相 蝶 四 度 钓 等 同 的 由 音 音 阶 构成 
《由 十 两 组 四 次 前 后 重 登 ,所 以 只 有 七 个 将)。 这 样 就 再 次 出 现 基于 
五 度 循环 移 位 关系 的 等 差 ， 一 个 比 前 一 部 作品 较为 简单 的 严密 系 
统 ， 因 为 诛 形 序列 与 其 倒影 的 音 高 内 容 相 同 (P 等 于 li 等 等 )。 例 
79 例 举 的 是 用 移 位 构成 这 -严密 系统 的 连续 的 部 分 。 


例 79 
三 和 
认 下 下 
所 
ER 三 


[最 远 的 移 位 T( 9 )， 只 出 现 一 次 ， 用 于 这 首 歌 曲 正中 的 单 
秽 管 声 部 ， 这 时 歌词 唱 道 :“But doth suffer a Seachange”。 
这 里 ， 标 题 意 图 的 可 能 性 ， 是 由 其 它 的 、“ 音 画 ” 的 更 为 明显 的 
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例子 所 支持 的 ， 当 别 道 : “Into something rich and strange” 
时 ， 长 笛 声 部 有 独特 的 八 度 置换 ， 第 一 小 节 ， 中 提琴 声 部 的 五 个 
持续 的 特 强 (sforzando〉 音 ， 支 持 着 诗 开始 的 第 一 行 ， “Full 
fathom five…… ”4 在 第 一 首 曲 中 ， 序 列 唯 一 的 一 次 无 
序 的 出 现 ， 在 于 强调 下 面 诗 中 的 斜体 部 分 ，“If the tue Con 
cord of well-tuned sounds, By Unions marriea ao of fena 
thine ears”: 第 一 首 第 31 小 节 , 声乐 和 中 提琴 一 齐 唱 奏 “single 
ness” (孤独 ) ;等 等 。] 

第 二 首 歌曲 的 第 一 小 节 ， 源 于 在 T(0 ) 和 了 T(7) 上 的 无 序 序 
列 ， 第 16 一 17 小 节 ， 源 于 在 T( 0 ;上 的 无 序 序列 ， 第 18 小 节 直 至 
结束 ， 源 于 在 T17 ) 上 的 无 序 序列 ! 第 2 一 15 小 他 (除了 几 个 无 
序 的 树 入 之 外 )》 ， 源 于 有 序 序列 的 各 种 移 位 。 有 几 个 孤立 的 半音 
变化 出 现 〈 在 第 16 和 17 小 节 的 单簧管 声 部 ， 以 及 第 18、19 和 第 21 
小 节 的 中 提 识 声 部 )。 

如 果 不 忽略 许多 重要 的 ， 特 别 是 和 声 方面 的 整体 设计 , 那么 ， 
对 于 这 些 作品 的 分 析 ， 必 然 会 超越 仅仅 是 描述 序列 的 运用 。 事 实 
上 ， 不 可 能 另外 确定 序列 形式 的 直接 选择 的 意义 。 应 该 注意 目 
前 这 部 作品 ， 开 始 的 和 声 集合 由 -“ - ef ， 也 用 下 这 个 条 
章 的 结尾 。 斯 特 拉 文 斯 基 的 下 一 部 序列 作品 ，《 纪 念 迪 兰 ， 托 马 
斯 》 (In Memoriam Dylan Thomas) (1954)， 独 立 的 和 声 的 
焦点 因素 ， 在 其 中 扮演 特别 重要 的 和 复杂 的 角色 。 

这 部 作品 包括 一 首 为 长 号 四 重奏 组 和 弦 乐 四 重奏 组 而 作 的 
“前 奏 曲 ”, 一 首 为 男 高 音 和 艾 乐 四 重奏 而 作 的 “歌曲 >, 和 一 首 转 
而 运用 第 一 乐章 材料 和 乐器 组 合 的 “后 奏 曲 所 有 这 三 个 乐章 ， 
都 使 用 同样 的 一 个 五 音 序列 。 第 一 乐章 开始 的 乐句 〈 例 80) 出 现 
七 次 。 每 次 重复 ， 节 奏 都 有 所 变化 。 一 个 单一 的 和 弱 在 此 乐句 中 ， 
既 作 为 开始 的 也 作为 结尾 的 和 声 形态 。 序列 连续 陈述 的 萱 置 ， 
如 例 80， 大 提 俊 声 部 ， 是 自由 使 用 的 。 

前 后 两 个 乐章 的 两 个 器 乐 组 ， 进 行 唱 合式 地 演奏 。 在 第 一 乐 
章 中 只 限于 豆 乐 组 演奏 的 回归 段 〈 例 81) ， 在 第 三 乐章 中 交 给 长 
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例 80 


Stravinaky，In Memorlam Dylan Thormas 


二 


下 
二 


人 TIo) 睫 


号 组 〈 当 然 ， 带 有 一 些 八 度 移 位 ) 。 例 81， 较 低 的 声 部 中 出 现 的 
三 个 序列 形式 ， 每 一 形式 都 是 同 .一 音 组 的 不 同 排列 。 与 其 他 声 部 
结合 的 最 高 声 部 的 序列 形式 ， 把 这 段 整个 的 音 高 内 容 ， 扩 充 为 
《具有 作曲 意义 的 》 充 满 半 音 的 三 全 音 。 
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整个 作品 的 和 回归 段 的 终止 和 芯 〈* - d - 。 ), 包 含 原 始 的 
原形 序列 的 “自然 音 ” 的 成 份 ， 并 且 是 以 回归 段 开始 的 那个 单 音 
为 辆 的 对 称 扩展 。 值 得 注意 的 是 ， 在 第 一 乐章 中 唱 合式 地 与 回归 
航 相 对 的 那些 段落 ， 相 继 进 入 这 个 三 音 和 藤 的 各 音 ， 以 。、d 和 
* 的 依次 进入 开始 。 在 “后 奏 曲 ”中 ， 芝 乐 在 下 方 “ 大 二 度 ” 
和 上 方 “ 小 七 度 ”， 先 再 现 “前 奏 曲 ”的 第 二 个 “挽歌 卡农 ” 
(dirgecanoo) ， 然 后 青 了 观 第 一 个 。 这 样 ， 开 始 的 音 进 入 的 次 序 
就 被 凑 倒 为 和 d 。 除 了 交 给 两 个 器 乐 组 演奏 的 这 部 作品 的 终 上 
和 粥 ， 和 藤 乐 最 后 一 个 间 揪 部 的 首 音 d 的 丈 冯 ， 以 及 这 个 间 捕 部 
前 面 的 回归 段 的 终止 和 臣 以 外 ， 两 个 唱 合 式 的 器 乐 组 的 合 套 ， 只 
出 现在 回归 段 的 首 音 d 与 相对 的 器 乐 组 的 终止 和 弦 相 符合 的 地 方 。 
这 个 和 藤 - - 直 包 含 三 和 纺 形态 的 那些 音 《 在 前 奏 曲 中 相继 为 “ 芋 
大 调 ” 和 “下 小 调 , 在 后 奏 则 中 为 “D 小 调 ” 和 “了 大 调 习 。 

在 这 些 作 品 中 ， 保 存 了 线性 和 纵向 范畴 的 相对 的 自律 性 ， 尽 
管 旋律 细节 与 和 声 细节 等 癌 。 在 这 方面 ， 斯 特 拉 文 斯 基 的 序列 作 
品 ， 与 以 上 德 彪 西 、 罗 斯 拉 维 欧 和 斯 克星 亚 宾 的 那些 例子 完全 不 
同 。 他 们 那些 作品 ， 和 声 材料 同 旋律 材料 之 间 ， 几 乎 没有 区 别 。 
这 就 把 旋律 范畴 降低 到 称 之 为 “横向 的 和 声 ” 可 能 更 合适 的 地 步 。 
动 伯 格 所 设计 的 “纵向 的 旋律 ?> 《〈 Vertical melody) ， 即 在 横 
向 的 有 序 序列 中 ， 恰 好 相 邻 的 那些 因素 的 同时 性 结合 陈述 ， 如 同 
斯 竺 拉 文 斯 基 在 他 首次 使 用 十 二 音 序列 的 晚期 作品 中 所 作 的 那样 
在 斯 特 拉 文 斯 基 早 期 的 这 些 作品 中 也 是 不 用 的 。 


第 三 童 注 释 


注 他 见 波 尔 《 斯 克 时 亚 宾 自己 的 分 析 》， 载 于 《音乐 分 析 》 必 ,第 !01 页 起 。 
仿 关 佛 (Rufur) 在 《用 十 二 音 作曲 并 第 !28 页 起 ?中 撒 述 了 原形 形式 同 
无 调 性 和 弦 的 严格 倒影 之 间 的 关系 。 他 把 这 描述 为 “近乎 于 符合 调 性 音乐 中 (大 
小 三 和 弦 ) 之 间 的 关系 .许多 辩护 土 都 进一步 作 过 分 的 比拟 ， 以 便 “ 证 实 ” 十 二 
音 的 作法 是 正确 的 。 这 是 一 个 典型 的 例子 ，“ 一 。 一 这 二 个 音 确 实 是 “ 一 3 一 
f 的 严格 便 影 ， 阳 是 ， 调 性 的 和 站 是 从 根 音 推演 出 来 的 ， 并 且 与 调 中 心 相 关 ， 而 


66 


第 四 章 “序列 的 动机 功能 


仅仅 描述 序列 及 其 从 属 的 移 位 和 变形 ， 不 能 进一步 作为 对 作 
品 本 身 的 “解释 ”而 只 能 “解释 ” 潜 结 构 ， 即 作品 所 基 上 的 音 关 
系 系统 (tihe system of tone relations)。 前 面 在 联系 % 自 由 ”无 调 件 
作品 时 ， 讨 论 了 很 多 作法 ， 这 些 作 法 继续 适用 ， 但 带 有 重要 的 区 
别 : 这 些 作法 现在 可 以 与 一 种 单一 的 渗 适 于 整个 作品 的 基本 形态 
关联 在 -起 。 潜 结构 中 稳定 因素 的 存在 ， 为 “无 重复 ”和 “无穷 
变奏 ”的 概念 提供 一 个 新 的 基础 〔 见 自 第 20 页 起 ), 因为 单一 音程 
的 音 型 ， 在 十 二 音 作品 中 不 断 地 重复 ， 一 般 使 严格 的 表面 重 述 成 
为 多 余 。 

一 部 十 二 音 作品 ， 可 以 摘 述 为 画 定 动机 的 -系列 变奏 。 然 而 ， 
这 样 的 描述 ,只 是 在 极为 初级 的 水 平 上 用 来 刻画 作品 的 特征 。 据 勋 
伯 格 说 : 一 个 有 订 序 列 “ 以 动机 的 方式 起 作用 .? 但 在 同时 ,“ 创 作 
这 个 的 目的 ， 为 的 是 以 此 代 蔡 音阶 和 调 性 的 某 些 统 . 的 和 形式 上 
的 优势 % 序 列 的 动机 功能 和 额外 动机 切 能 的 相互 依赖 古人 攻 昌 的 主 
要 问题 ( 见 第 5 页 )。 十 二 音 音 乐 的 开拓 者 们 已 经 从 不 同 的 角度 注 
意 到 这 个 问题 。 一 部 作品 ， 可 以 基于 通过 运用 迁 回 曲折 的 复杂 的 
手法 而 演绎 出 来 多 种 主题 因素 。 这 种 手法 的 运用 ， 不 一 定 暗含 
序列 的 上 下 文 。 主 题 因 素 ， 一 已 直接 从 序列 演绎 出 来 ， 就 或 多 或 
少 可 以 独立 于 序 询 之 外 使 用 。 或 者 序列 本 身 就 可 以 当 作 主题 因素 使 
用 。 再 者 ， 止 如 威 伯 由 的 许多 作品 ， 全 部 的 线性 细 东 ， 都 可 以 直 
接 源 于 序列 ， 而 不 必 有 任何 传统 意义 上 的 “主题 ”的 功能 。 


第 一 节 “序列 作为 主题 
当 序列 不 断 从 “背景 (如 伴 胡 等 一 一 详 者 注 ) 中 区 分 出 米 时 ， 
68 


38 看 


抽象 的 序列 就 次 得 主题 的 特征 。 在 严格 的 十 -- 音 体系 中 ,背景 ? 
也 源 于 序列 。 为 使 于 补 们 横向 和 纵向 范畴 之 间 的 区 分 所 缺乏 的 组 
组 原则 ， 就 如 同 在 自然 音 体系 中 的 运用 一 样 ， 把 主题 的 节奏 结构 ， 
作为 首要 的 属性 而 加 以 强调 。 主 题 的 对 比 和 发 展 ， 也 同样 依赖 于 
节奏 ， 并 依赖 于 诸如 织 体 、 力 度 等 次 要 的 属 狂 ， 其 依赖 的 程度 比 
在 调 性 音乐 中 要 大 得 多 多 。 很 多 作品 都 直接 把 译 列 的 四 个 方面 的 
旋律 陈述 ， 用 作 呈 示 性 材料 。 可 以 从 中 引证 的 作品 有 ， 伯 格 的 
《第 四 弦 乐 四 重奏 》， 作 品 第 37 号 ， 和 他 的 《钢琴 与 乐队 协奏曲 》， 
作品 第 43 号 。 


例 82 
人 ro OP. 妇 
二 
三 
本 9 
皇 三 三 三: 
大 三 
例 82， 例 举 的 是 这 部 协奏曲 开 始 的 主题 乐 思 。 序 询 片断 的 直 
接 重复 ， 如 第 5 一 6 小 节 ， 一 般 不 认为 这 违背 第 2 项 基本 原则 〈 见 
第 2 页 )。 关 于 在 伴奏 中 暗含 序列 的 较为 自由 的 处 理 的 假设 ， 将 在 
这 一 章 的 第 三 节 进 行 解 释 。《〔〈 标 明 有 序 序列 诸 因 素 的 预先 确定 的 


临时 位 置 ,常常 是 有 用 的 :为 此 目的 ,这 里 ,序数 ”(order number) 
”91 2.3， 和 "11 总 是 按 这 一 顺序 使 用 ,无 沦 是 序列 的 哪 方面 )。 

主题 性 序 列 的 处理， 往往 是 基于 第 一 章 〈 基 本 原则 之 3 ) 所 
描述 的 那 种 定理 性 的 变形 作法 。 在 这 种 情况 上 让， 这 种 作法 实际 上 
起 着 运用 主题 的 作用 〈 见 第 4 页 ) 。 例 83，84， 例 举 的 就 是 以 这 
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63 LIU 工 2 3 etcJl64 证 165 bld- 
全 二 演 王 二 三 了 二 2 至 过 三 
三 三 三 二 


Ge-heo ae mm 了 -re 如 - betl De-in miia-aon sle mlch 


种 方法 使 用 的 序列 。 序 列 的 某 个 因素 的 先 现 ， 如 例 84 的 开始 ， 并 
不 少见 。 

序 询 的 主题 性 陈述 ， 可 以 用 循环 排列 法 加 以 改变 ， 如 例 85， 
可 见 其 中 主题 的 特点 ， 首 先 存在 于 主题 性 序列 的 节奏 形态 中 。 有 勋 
伯 格 的 《木管 五 重奏 》， 作 品 第 26 号 ，〈 例 86) ， 是 基于 一 个 特 
环 排列 的 序列 ， 由 此 产生 本 源 十 该 序列 的 主题 的 不 严格 的 移 位 。 
贝尔 格 的 《抒情 组曲》 (lyric suite), 第 三 乐章 〈 例 87)、P 《 原 
形 ) 的 三 个 移 位 ， 各 自 都 表现 为 不 同 的 循环 排列 ， 以 至 允许 每 个 
都 以 同样 的 四 音 集 合 开始 。 
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例 85 
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例 86 


3 9 31 0 1 人 


Clar taounds sa wrtttanl 四 cbosaberg， Op，35，48 Movement 
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例 87 


下 


第 二 节 ”序列 作为 “旋律 原型 > 


甚至 在 序列 本 身 不 用 作 主 题 的 地 方 ， 序 列 也 依然 可 以 是 一 个 
作品 的 动机 材料 的 源泉 ， 用 丸 斯 特 ， 什 莱 尼 克 的 话 来 说 : 
就 是 由 此 “为 作品 全 部 的 旋律 现象 建立 一 个 共同 的 仔 体 。 各 个 单一 因素 高 磨 的 相 
互 关联 和 高 度 的 粘连 ,是 动 伯 格 及 其 追随 者 首要 的 艺术 日 标 之 -， 从 把 独立 创作 的 
一 部 作品 的 -- 些 动 机 带 入 严密 的 关系 当中 ,到 开始 创作 -- 个 可 能 会 包 售 性 格 化 音 型 
的 全 部 有 效 材料 的 旋律 原型 ， 并 允许 从 那个 音 型 演 绊 出 个 别 动机 的 变 体 ， 这 之 间 
只 有 一 步 之 差 。 其中， 根据 它们 源 于 一 个 共同 的 母体 ， 而 确定 它们 的 关系 , 

从 这 点 来 说 ， 序 列 作为 “旋律 原型 ”， 可 在 研究 单 音 音乐 
作品 中 ， 受益 非 浅 。 什 莱 尼 克 的 《大 提琴 独奏 组 曲 》， 作 品 
第 84 号 ， 是 个 合适 的 例子 。 这 部 作品 音乐 乐句 的 长 度 ， 很 少 与 
序列 的 长 度 相 符合 ,如 象 励 伯 格 晚期 作品 中 乐句 通常 的 作法 一 样 。 
这 个 序列 代 之 为 一 种 循环 的 构思 。 开 始 所 选择 的 顺序 证 明 ， 序 数 
0 至 11， 通 常 只 出 现在 一 种 序列 形式 被 另 一 种 取而代之 的 地 方 
以 及 乐章 的 开始 和 结尾 。 最 初 从 序列 演 纤 出 来 的 动机 ， 被 展开 ， 
模仿 、 与 其 它 源 于 序列 的 因素 自由 结合 、 和 青 更。 总之， 它们 有 
象 动机 一 样 的 功能 , 3 甚至 在 这 种 功能 需要 永存 的 序列 次 序 有 所 
改变 的 地 方 也 是 如 此 。5 

这 部 作品 的 前 四 个 乐章 ， 每 一 乐章 只 使 用 序列 的 一 个 单一 的 
方面 ， 这 分 别 是 Ps，I?, Ri， 和 RI，《〈 例 88) 。 例 89， 是 对 第 
一 乐章 开始 的 段落 中 所 能 找 出 的 一 些 动机 关系 的 分 析 。〔〈 例 89 
括号 中 的 大 写字 母 ,使 人 注意 到 在 节奏 和 轮廓 上 循环 再 现 的 音 型 。) 
偶尔 地 先 现 序列 的 个 别 音 ， 随 后 立即 陈述 “ 跳 过 的 ” 诸 因素 ， 以 
至 不 省 略 序列 的 任何 者 。 

例 90 所 引用 的 第 二 乐章 的 段落 表明 ， 对 作曲 之 前 所 确定 的 次 
序 的 另 一 临时 的 改动 -一 在 序列 中 的 一 个 或 几 个 相继 的 音 出 现 之 
后 ， 重 复 沪 音 或 该 片断 ， 以 及 在 一 个 片断 的 “正常 的 ? 呈 示 之 后 ， 
立刻 颠倒 陈述 这 个 片断 〈 参 见 例 90 和 例 88，b ) 。 

第 三 乐章 结尾 ， 使 用 了 一 个 非 同 寻 常 的 设计 和 手法， 省 略 序列 
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倒数 第 二 次 陈述 的 尾音 ， 致 使 这 个 音 自然 而 然 地 出 现在 序列 最 后 
一 次 陈述 的 结尾 ， 从 而 完成 前 面 的 陈述 。 由 此 给 出 这 个 尾音 ， 可 
能 为 的 是 在 这 点 上 进行 某 些 特殊 的 强调 ， 以 加 强 终止 式 的 功能 。 
当然 ， 这 种 作法 必然 要 由 前 面 的 音乐 进行 作 些 准备 。 与 此 相关 ， 
注意 只 有 这 个 乐章 使 用 完整 序列 的 直接 的 主题 陈述 。 这 很 有 趣 。 

例 91， 选 自 第 四 乐章 ， 源 于 序列 的 两 个 梯 接 地 陈述 的 若干 动 
机 ， 是 唱 合式 地 使 用 的 。 在 重复 音 之 间 ， 比 前 几 个 乐章 更 为 自由 
地 使 用 相继 的 音 的 插入 【〈 参 见 例 91 和 例 88，d )。 这 种 设计 手法 ， 
仅仅 是 在 十 二 音 作 曲 一 般 已 实践 过 的 设计 手法 的 一 种 变 体 , 即 当 
序列 中 相继 的 音 按 正 常 次 序 进行 时 , 延 留 个 别 言 ,并 且 ， 这 种 设计 
手法 ， 结 果 使 预先 创作 的 序列 的 线性 结构 中 所 没有 直接 给 出 的 四 
素 相 邻接 〈 见 第 五 章 ， 第 一 、 二 节 ) 。 


例 91 


14 


序列 的 四 个 方面 ， 每 一 方面 续 进 的 片断 ， 在 《组 曲 》 的 第 五 
乐章 中 ， 彼 此 交 巷 。 第 1 一 5 小 节 〔 例 92)， 动 机 音 型 的 处 理 ,是 
基于 序列 形式 的 相互 关系 ， 音 高 因素 的 第 二 对 ,是 第 一 对 的 倒影 ; 
第 四 对 是 第 三 对 的 倒影 ， 等 等 。 附 带 说 明 ， 运 用 于 开始 这 几 小 节 
中 的 进行 的 原则 ， 并 不 是 序列 直接 所 障 含 的 一 一 音程 逐 疡 减 缩 
从 “大 三 度 ” 减 至 “小 二 度 只 在 作曲 因素 与 序列 关系 甚 远 ， 以 至 
序列 作为 一 种 组 织 原 则 的 功能 ， 已 经 消失 或 侧 弱 的 地 方 ， 这 种 独 
立 的 准则 起 主要 作用 ， 以 保证 音乐 的 粘连 人 性。 


例 92 


确实 ， 这 个 乐章 ， 以 及 其 他 许多 作品 一 一 其 序列 被 构思 为 主 
题 乐 想 的 容器 ， 这 种 乐 想 在 作曲 上 的 应 用 , 无 需 揭示 原 始 次 序 ， 
都 不 再 能 从 中 辨认 出 序列 结构 。 根 据 第 二 章 讨论 过 的 那 种 诛 则 ， 
似乎 能 够 更 为 贴切 地 分 析 这 样 的 作品 , 面 不 是 作 一 种 蔡 代 的 分 析 ， 
即 通过 追 潮 间 接地 演绎 出 来 的 。 独 立 于 序列 以 外 起 作用 的 音响 细 
节 ， 而 提出 一 个 序列 。8 

多 种 不 同 的 线性 形态 可 以 从 序列 的 一 个 单一 形式 演变 出 来 : 
不 必 对 序列 的 原始 次 序 作 实质 性 的 修改 ， 而 是 将 旋律 上 的 外 部 音 
《 即 主旋律 所 缺 的 序列 音 一 一 译 者 注 ) 用 于 “背景 ”之 中 。 事 实 
上 ， 些 乃 演绎 这 种 形态 通常 所 使 用 的 方法 ,这 里 只 举 一 个 例子 ( 例 
9g8)。( 当 然 ， 在 基本 上 足 单 音 音 乐 的 作品 中 ， 如 什 菜 尼克 的 《大 
提 滩 独奏 组 曲 》， 这 种 作法 几乎 是 行 不 通 的 。) 


而 
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因为 序列 各 音 ， 原 则 上 上 没有 功能 的 区 分 ， 并 日 因为 没有 象 调 
性 音乐 那样 的 和 声 规 范 的 一 槛 了 原则 ， 所 以 ， 就 没有 预先 制定 的 
准则 ， 来 指导 如 何 把 “主题 ”和 “伴奏 ”从 序列 中 演绎 出 来 的 
方式 方法 。 这 个 问题 将 在 第 五 章 讨论 . 通过 把 序列 中 的 某 些 音 
撤退 到 “背景 ”中 去 ， 从 而 能 设计 出 很 多 种 不 同 的 线性 续 进 ， 其 
数量 实际 上 是 无 跟 的 。 因 此 ， 上 只 有 在 某 些 限制 控制 着 这 些 因素 的 
演绎 及 其 在 作曲 上 的 应 用 的 地 请， 才能 证 实 这 种 方法 。 关 十 对 这 
个 问题 的 某 些 考虑 ， 已 经 提出 。 下 面 在 适当 的 章节 ， 将 逐步 更 为 
详尽 地 加 以 处 理 。 


第 三 节 ”片断 分 割 法 


面 结合 与 什 菜 尼克 的 《组 曲 》 相 关 的 问题 ， 已 简单 地 讨论 
人 节 ， 我 们 将 考虑 如 何 把 序列 系统 地 
分 割 成 为 片断 。 这 种 作法 允许 从 序列 演绎 出 的 线性 因素 有 更 大 的 
_ 变化 ， 而 不 致 随 之 前 弱 整 体 性 功能 

例 94 一 96， 例 举 的 是 如 何 把 序列 分 割 成 片断 。 这 些 片断 内 部 
依然 是 原始 的 次 序 ， 只 是 这 些 片断 在 使 用 时 ， 彼 此 之 间 的 关系 多 
少 比较 自由 ， 如 半 独 立 的 从 属 序列 。 例 94， 序 列 分 割 成 为 两 个 同 
时 使 用 的 片断 。 例 95 是 一 个 基于 五 音 和 一 个 基于 七 音 的 片断 。 助 
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伯 格 的 《第 三 蕊 乐 由 重奏 》， 作 品 第 30 号 ， 能 够 从 中 找 出 更 为 多 
样 化 的 分 割 法 。 例 如 ， 第 一 乐章 ， 序 列 分 别 系统 地 划分 为 五 音 、 
双 音 和 五 音 的 片断 〈 例 96) 。 


7 


全 
5 是 7 杯 一 人 ，( 叭 ) 
= 二 攻 志 
三 
FE [= | ee 
三 : 二 ES 
和 二 
Te PTR 户 = 
手 址 泪 
和 
宇 证 
汪 二 


mp 一 一 一 


通过 使 用 片断 分 割 法 ， 线 性 形态 的 无 数 变 体 ， 都 可 以 直接 从 
序列 演绎 出 来 。 比 这 更 为 重要 的 是 这 一 事实 ; 这 种 作法 咯 示 了 一 
种 特殊 类 型 的 序列 结构 ， 其 变形 和 移 位 ， 通 过 具有 共同 音 高 内 容 
的 片断 ， 都 可 以 相互 关联 在 一 起 。 这 个 概念 在 助 伯 格 1929 年 以 后 
钓 作品 中 起 首要 作用 。 

例如 ， 助 伯 格 的 《三 首 歌曲 》， 作 品 第 48 号 , 第 三 首 的 序列 , 
可 以 从 中 产生 四 十 八 种 序列 形式 。 这 四 十 八 种 序列 形式 ， 按 照 六 
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音 的 内 容 来 说 ， 是 相等 的 ， 分 别 是 两 组 全 音阶 的 集合 排列 。 这 一 
简短 的 乐章 中 使 用 的 序列 复合 体 的 成 员 ， 上 只 有 b,，],。 及 其 各 自 
的 道行 形式 。〈 因 为 只 要 从 后 依次 往 前 读 例 97 所 例 举 的 P ,和 Iw 
就 能 得 出 R ,和 RI,， 例 9?， 只 例 举 了 前 遇 种 序 询 形 式 。) 
不 变 的 片断 内 容 ， 是 限定 变奏 作法 的 范围 的 . 种 手段 ， 并 因 

此 也 是 作为 一 种 组 织 原则 ,尽管 线性 改动 , 而 保持 序列 的 整体 性 的 
-种 手段 。 例 98, 选 自 上 一 段 所 例 举 的 作品 ,从 中 可 以 发 现 , 线性 因 
素 按 照 音 的 次 序 来 说 ， 是 完全 独立 于 序列 之 外 的 ; 但 是 按照 音 高 
内 容 来 说 ， 无 论 如 何 是 源 二 序列 的 。 例 98,P; 的 不 完全 的 陈述 ， 
对 于 一 般 禁 止 在 任何 序列 的 作曲 陈述 中 省 略 音 的 (规划 ?" 环 说 〈 匈 
基本 原则 之 1!， 第 2 页 ), 是 一 个 例外 。 这 一 省 略 ， 是 由 以 下 事实 
所 证 实 的 ， 通 过 序列 的 部 分 陈述 ， 在 这 个 例子 中 ， 晴 示 出 无 序 片 
斯 的 内 容 。 
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作品 第 如 号, 第 三 首 所 基于 的 序列 是 特殊 的 ; 它 在 所 有 的 作协 
之 前 的 运用 当中 (如 移 位 、 合 影 等 译 者 注 )， 保 持 片 断 内 容 不 
变 。 典 型 的 山 伯 格式 的 序列 ,如 《 弦 乐 三 重奏 》， 作 品 第 45 号 ， 只 
有 在 序列 形式 的 全 部 复合 体 的 从 属 组 合 中 ， 才 展示 出 这 种 特性 。 
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第 四 节 “独立 ”序列 之 间 的 联系 

勋 伯 格 的 《 弦 乐 三 重奏》 系统 地 使 用 改动 了 次 序 的 序列 , 原 序 
列 是 例 99 所 例 举 的 .在 “第 一 间 插 部 ' 中 , 诛 序 列 的 后 一 半 重 新 编 次 ， 
以 及 在 第 二 间 揪 部 中 , 引入 两 个 “新 的 ”序列 〈 例 100)。 这 两 个 序 
列 〈 例 100，b ，“ ， 一 一 译 者 注 ), 实际 上 就 是 〈《 例 100，a 一 
译 者 注 ) 两 个 原始 片断 的 内 部 次 序 的 新 的 排列 。 传 统 的 十 二 音 规 
则 规定 ， 一 部 作品 只 能 使 用 一 个 序列 〈 见 第 2 页 )。 而 这 些 重 新 编 
次 的 形态 ， 则 代表 对 这 一 规则 的 修正 ， 早 些 时 候 ， 我 普 把 助 伯 格 
的 序列 确定 为 十 二 音 的 一 种 特 玫 的 排列 ， 基 于 这 点 ， 很 明显 ， 这 
部 作品 中 出 现 了 几 个 独立 的 序列 。 然 而 ， 根 据 它们 的 片断 内 容 来 
说 ， 都 是 一 个 单一 的 预先 创作 的 形态 的 变 体 。 
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在 序列 只 能 按照 其 片断 内 容 来 确定 的 地 方 ， 如 豪 尔 的 “ 特 岁 
普 * (trope), 只 要 片断 的 内 容 不 变 , 序列 就 可 以 自由 进行 排列 。 下 
一 章 将 要 讨论 的 一 部 助 伯 格 的 晚期 作品 《拿破仑 颁 》 《DOde to 
Napoleon) 〈 见 例 132)， 就 是 基于 这 样 的 一 个 序列 。 
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《抒情 组 曲 》， 表 现 出- -系列 独 立 的 序列 。 这 些 序列 都 以 各 
种 方式 与 第 … 乐 章 的 基本 序列 〈 例 101，a) 相关 联 。 在 第 一 乐章 
中 出 现 的 辖 助 性 序列 〈 例 101，b 和 e ), 贝尔 格 保 持 把 基本 序列 所 
居 示 的 片断 内 容 分 为 两 半 的 结构 。〈 在 其 它 方面 ， 六 音 内 容 的 不 
变性 ， 并 不 象 上 述 在 助 伯 格 的 作品 中 那样 ， 起 首要 作用 。) 仅仅 
是 由 于 例 101，a， 序 数 3 和 9 的 位 置 交替 ， 而 产生 了 第 三 乐章 的 
序列 〈 例 102)。 第 六 乐章 基于 两 个 同时 使 用 的 序列 , 作为 抽象 的 、 
预先 创作 的 形态 ， 两 个 序列 彼此 无 关 。 然 而 , 当 用 作 主 题 因素 时 ， 
则 是 一 个 源 于 另 一 个 ， 第. -个 序列 〈 例 103，a，), 以 开始 在 作品 
中 呈 示 的 几 个 较 低 的 低音 〈 除 序数 9 之 外 ) 一 一 序数 0，3,4，“ 
6，10 和 1] 一 一 直接 的 续 进 陈述 ， 作 为 第 一 全 序列 的 前 一 半 【 例 
103，b) ， 第 一 个 序列 以 其 余 的 音 直 接续 进 陈 述 ， 作 为 第 二 个 序 
列 的 后 一 半 。 这 样 得 出 的 变 体 ， 明 显 地 暴 需 在 第 30 小 节 ,， 第 
二 小 提琴 声 部 〈 例 104)。 这 两 个 声 部 相聚 ， 等 于 〈 例 103) 第 一 个 
序列 的 倒影 ， 相 离 , 则 分 别 等 于 第 二 个 序列 的 两 个 六 音 片断 的 倒 
影 。 第 六 乐章 ， 通 过 例 101，a 和 例 102 所 例 举 的 序列 开始 的 四 音 
片断 ， 而 同 前 几 个 乐章 相关 联 . 这 是 个 四 音 片 断 一 同 并 入 第 六 乐 
章 开 痛 的 序列 〈 例 103，a)。 例 103，a， 序 数 4 一 3 与 例 102， 序 
数 0 一 3 的 倒影 相同 ， 例 103， 序 数 7-- 19， 与 例 101，a， 序 数 
0 一 3 (在 T(3) 上 ) 相同 。 

歌剧 《 噩 器》 〈 Lulu) ， 使 用 了 大 量 的 序列 。 按 照 作 曲 家 
本 人 的 解释 ， 所 有 这 些 ， 都 是 在 作曲 之 前 ， 通 过 非 公式 化 地 运 昨 
某 些 手 法 ， 而 从 -个 单一 的 基本 序 询 演 绎 出 来 的 。 > 其 中 几 种 演 
绎 的 方法 ， 显 得 牵 强 做 作 。 这 表明 ， 贝 尔格 只 是 期 望 提供 某 些 言 
辞 的 证 据 ， 证 明 他 忠实 于 蝎 伯 格 的 原则 ， 即 不 能 够 在 … 部 作品 中 
“使 用 一 个 以 上 的 序列 ”( 见 第 2 页 )。# 例如 ， 在 作曲 之 前 “ 演 
绎 ”出 附属 序列 之 一 ， 是 通过 使 用 以 下 方法 ，(〈 1 ) 把 基本 序列 
循环 陈述 的 每 个 第 五 音 提出 来 ， 构 成 直接 的 续 进 ， ( 2 ) 从 这 样 
产生 的 序列 中 ， 抽 出 两 个 非 相 邻 的 音 ， 相 聚 为 -- 种 纵向 的 形态 ; 
《3) 把 其 余 的 音 循环 排列 ，《 4 》 把 这 个 循环 排列 分 为 两 个 五 


83 


例 104 
本 


习 三 一 # 粒 用 运 革 


订 一 -一 一 
| 上 
大 三 让 二 福王 二 主 注 去 
1 1 
例 105 


wa 
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丰 二 全 计 桔 "每 要 二 全 


音 的 片断 。〈5 ) 各 片断 的 内 容 自 由 地 重新 编 次 。” 以 这 种 方式 
推测 性 地 演绎 出 的 形态 〈 例 105,c) ， 可 以 轻而易举 地 源 于 众 多 
序列 中 的 任何 一 个 ， 而 不 必 只 源 于 被 假设 为 它 的 源泉 的 那个 序列 
一 一 例如 ，《 抒 情 组 幅 》， 第 一 乐章 的 主要 序列 《 例 106) : 

84 


例 106 


人、 
在 上 


再 者 ， 用 《 瑞 刷 》 中 指 另 一 个 从 基本 序列 (basic series ) 
的 每 个 第 七 音 演绎 出 来 的 变 体 ， 而 使 得 上 述 特殊 作法 的 很 初级 的 
一 步 成 为 多 余 。 由 基本 序 蜀 的 每 个 第 五 音 组 成 的 变 钵 序列 ， 仅 仅 
是 〈 循 环 排列 以 至 序数 是 11，0 ，1 ，……" 10 的 》 道行 。 

然而 ， 从 音乐 上 加 以 展开 的 作品 的 关系 ,所 显示 出 的 逻辑 性 、 
建筑 性 的 技巧 和 想像 ， 都 是 一 流 的 .4 通过 各 种 类 型 的 、 无 数 独 
立 的 十 二 音 序列 之 间 的 联系 ， 而 卷 入 的 丰 寅 的 主题 材料 ， 都 可 以 
运用 得 极为 自由 ， 而 不 至 破坏 这 些 序列 本 身 的 组 织 功 能 ， 这 些 序 
列 可 以 分 为 以 下 风 类 :， 《〈1 ) 线性 的 有 序 序 列 ， 或 “ 序 列 ” 

(series) ， 《2 ) 由 分 割 成 为 其 个 或 两 个 以 上 相互 排斥 的 
无 序 内 容 的 片断 所 构成 的 序列 ; 《3 ) “系列 性 特 罗 普 ”(serial 
tropes)， 即 ,由 分 割 成 为 内 部 有 序 的 片断 所 构成 的 序列 ， 这 些 片 
断 完 全 独立 于 序列 之 外 ， 而 从 属于 将 不 会 改变 各 个 片断 之 相对 内 
容 的 如 此 系列 的 运用 〈 例 107》;， 《4 ) “和 声 特 罗 普 ”, 即 ， 由 分 
割 成 为 具有 基本 和 弦 而 非 线 性 特征 的 片断 所 构成 的 序列 ( 例 108)。 

由 尔格 的 十 二 音 实践 ， 必 定 区 别 于 勋 伯 格 的 实践 。 这 不 仅 是 
因为 他 不 遵守 助 伯 格 所 确立 的 一 部 作品 “不 得 使 用 一 个 以 上 的 序 
列 ” 的 原则 ， 并 使 用 了 非 序列 性 的 序列 〈nonserial sets)， 而 且 
因为 他 甚至 在 开发 利用 个 别 序列 ， 或 “ 音 列 ” 《〈tone row) 时 ， 
他 的 实践 就 根本 不 同 于 勋 伯 格 的 实践 。 这 表现 在 几 个 基本 的 方面 


全 


例 107 


Xp) Yip) Zfp) 
(全 Y0) (or 站 ) 
本 -一 人 一 人- 币 如 
xi orr z 才 ) zt 人) 

例 108 


《1 ) 用 特定 的 线性 轮廓 , 刻画 序列 性 序列 《the serial sets) 
的 特征 。 这 些 轮廓 以 某 种 方式 关联 性 地 使 用 ， 而 这 种 方式 与 助 伯 
斤 的 《到 乐 四 重奏 》 或 《钢琴 与 乐队 协奏曲 》 的 主题 性 序列 陈述 ， 
毫 无 共同 之 处 《参见 第 6 页 )。 在 某 些 例子 中 ， 当 轮廓 倒影 而 绝 非 
道行 时 ， 这 个 轮廓 被 假定 保持 它 的 同一 任 。 这 样 ， 逆 行 和 逆行 倒 


果 


影 一 一 两 个 似乎 不 太 可 能 从 旋律 上 证 实 是 与 原形 同一 的 序列 方面 
一 一 除非 作为 包含 整个 音乐 织 体 的 明文 〈palindrome ) 的 一 个 
组 成 部 分 ， 几 乎 是 绝 不 使 用 的 ， 如 《 璐 双 》 第 一 幕 ， 第 三 场 的 六 
重唱 〈 奏 ), 或 第 二 幕 中 两 场 之 问 的 间 奏 曲 。 贝 尔格 在 其 它 的 十 二 
音 作品 中 使 用 的 序列 方法 ， 也 符合 这 个 原则 。 例 如 ， 仅 仅 在 《 抒 
情 组 曲 》 第 -- 乐 章 中 ， 就 经 常 能 找 出 并 非 过 文 的 一 部 分 的 R 和 RI 
的 序列 形式 ， 但 是 ， 这 个 乐章 的 序列 〈 例 101,a ), 是 一 种 没有 独 
立 的 R 和 RI 形 式 的 、 对 称 的 序列 。 这 里 的 R 和 RI ， 分 别 等 于 原 
形 和 创 影 在 三 全 音 的 移 位 。( 《 璐 取 》 中 的 系列 性 特 罗 普 的 片断 ， 
经 常用 它们 的 逆行 方面 ， 如 例 107; 但 这 些 片断 都 被 足够 地 限制 在 
一 定 范围 内 ， 以 至 无 论 它 的 方向 如 何 ， 这 种 关联 性 的 轮廓 都 是 清 
楚 的 。) 事 实 上 ， 人 在 从 基本 序列 演绎 出 来 的 变 体 中 《〈 例 109,a ), 例 
109,b ， 所 例 举 的 系列 性 特 罗 普 ， 把 它 特有 的 旋律 轮廓 的 各 个 因 
素 ， 都 保持 在 与 基本 序列 的 参考 性 的 旋律 轮廓 相应 的 音 区 。 这 就 
暗示 出 《 责 避 》 当 中 ， 特 定 的 轮 膏 与 有 序 序列 相 联 系 的 程度 。 


例 109 


“2 ) 然而 ， 在 助 伯 格 的 十 二 音 实践 中 ， 作 明 时 从 序列 提炼 
出 来 的 动机 ， 无 论 重 现 子 何 处 ， 都 依然 保留 整个 十 二 音 织 体 的 某 
个 组 成 部 分 。 在 《 豆 蔬 》 当 中 ， 这 种 动机 的 使 用 ， 常 常 独立 于 它 
们 与 序列 原始 的 或 任何 其 它 的 联系 之 外 。 例 如 , 例 L10 所 例 举 的 旋 
律 型 〔 第 一 莫 ， 第 258 一 259 小 节 ), 最 初 就 是 从 倒影 的 基本 序列 中 
提炼 出 来 的 。 在 后 来 出 现时 ， 则 常常 与 序列 的 关系 相当 远 ， 有 时 
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甚至 毫 无 关系 了 。 
例 110 


Bers, Lah ActT bars 358_259 


An einp 。 mal springt er anf 2) 
邮 : 一 
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《3 ) 虽然 《 政 豆 》 中 的 某 些 和 声 形态 ， 是 从 序列 演变 出 来 
的 ， 但 总 的 织 体 并 不 依赖 于 序列 的 作法 , 而 依赖 于 基于 某 些 音响 的 
关联 性 的 使 用 而 假定 的 弥漫 的 和 声 氛 围 , 即 一 种 先 于 任何 所 给 的 序 
列 而 存在 的 和 声 背 景 ， 这 就 正如 同 先 于 任何 所 给 的 旋律 细节 而 存 
在 的 、 传 统 调 性 的 三 和 织 体 一 样 。 对 于 勋 伯 格 和 威 伯 因 的 创作 
来 说 ， 概 略 地 决定 和 声 织 体 的 是 序列 。 但 是 ， 在 《 豆 豆 》 当 中 ， 
相当 数量 的 不 同 序列 ， 则 赁 着 它们 共同 依赖 于 一 种 已 给 的 和 声 背 
景 而 溢 为 一 体 。 这 个 背景 难以 描述 ， 它 包括 自然 音 、 半 音 和 十 二 
音 等 三 个 体系 的 因素 。 这 与 人 们 根据 “十 二 音 体 系 ”", 所 能 理解 的 
共同 点 是 多 么 之 少 ， 都 在 很 多 地 方 通过 低音 声 部 反映 出 来 。 低 声 
部 这 些 音 的 时 常 的 选择 ， 并 非 出 于 任何 序列 的 考虑 ， 而 是 由 和 声 
的 运动 和 运动 方向 所 决定 的 。 例 如 ， 低 音 线条 常常 作 长 时 值 的 
半音 进行 。 当 然 ， 把 这 样 的 进行 描述 为 或 多 或 少 是 从 西 格 尔 赫 
《Schigolchy 〈《 瑞 凡 》 剧 中 大 ) 的 序列 的 片断 自由 地 获得 , 则 似 是 
而 非 。 相反 ， 这 个 序列 本 身 的 选择 ， 是 由 于 它 作 为 重要 的 旋律 结 
构 而 存在 ,从 而 使 任何 半音 进行 都 略 带 有 主题 的 特征 。 其 它 包含 全 
音阶 或 自然 音 音 阶 片断 的 低音 进行 ,都 可 以 类 似 地 等 忌 于 而 非 “ 源 
于 ”《 政 台 》 的 序列 《 例 84)。“ 严 格 的 ”十 二 彰 体 系 的 独立 的 和 
声 作 法 ， 特 别 是 序列 片断 的 纵向 陈述 ， 在 《 碧 璐 》 当 中 起 着 重要 
作用 。 但 是 这 些 作 法 ， 不 象 盎 伯 格 和 威 伯 恩 的 那样 ， 决 定 着 全 部 
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的 和 声 织 体 ， 而 仅仅 是 许多 和 声 织 体 当中 的 某 些 组 成 部 分 ,于 
第 五 节 ” 非 十 二 音 因 素 在 序列 中 的 结合 


其 他 的 音乐 体系 所 特有 的 惯用 细节 ， 有 有 时 也 被 引入 十 二 音 作 
品 ， 既 作为 经 过 深思 熟 虑 的 外 来 因素 ， 又 作为 全 部 材料 的 总 体 特 
征 。 通 过 运用 这 一 章 前 面 所 讨论 过 的 某 些 设计 手法 ， 特 别 是 运用 
把 旋律 外 音 撒 退 到 “背景 "中 去 的 手法 ( 见 自 第 75 页 起 )， 就 能 够 轻 
而 易 举 地 从 一 个 十 二 音 序列 设计 出 非 十 二 音 的 线性 形态 。 序 列 可 
以 特殊 地 结构 起 来 “合并 那些 与 十 二 音 体系 不 常 有 联系 的 特征 。 
一 个 著名 的 例子 ,就 是 贝尔 格 《 小 提 协 奏 曲 ?的 序列 ( 例 126)。 其 
登 填 的 片断 ， 包 含 大 小 调 体系 和 部 分 全 音阶 的 各 种 三 和 弱 形 态 的 
陈述 。 其 它 的 例子 ， 将 在 第 五 章 ， 第 三 节 讨 论 。 


第 六 节 ”十 二 音 音 乐 中 基本 细胞 的 功能 


可 以 把 十 二 音 序列 看 作 是 基本 细胞 的 扩展 。 正 如 我 们 已 知 ， 
基本 细胞 在 “自由 ”无 调 性 音乐 当中 起 着 重要 的 整体 性 作用 。 
威 伯 恩 的 许多 晚期 作品 ， 序 列 本 身 ， 就 是 由 组 成 序列 的 单位 的 严 
格 变形 而 产生 的 混合 结构 ， 例 如 ， 例 111,《 为 九 忻 乐 器 而 作 的 协 
春 曲 》， 作 品 第 24 号 ， 所 基于 的 序列 ， 可 见 这 个 〈 处 在 Pi 的 ) 
序列 ， 包 含 下 面 的 一 种 三 音 从 属 序列 (subset ) 的 陈述 ， P， ， 
rie ,rs io (小 写 的 这 些 字母 ， 代 表 从 属 序列 的 四 个 方面 .) 每 个 
作曲 因素 ， 都 这 样 最 终 从 一 个 单一 的 微型 细节 演绎 出 来 。 并 
且 存 高 一 级 的 结构 实体 由, 即 序列 中 ， 预 先 建立 起 微型 细节 的 运 
用 方式 。 这 个 序列 不 同形 式 的 共同 的 片断 的 内 容 ， 在 更 高 的 作 人 由 
水 平 上 ， 暗 未 出 一 种 进行 关联 和 分 化 的 手段 。 例 如 ， 下 面 的 一 些 
序列 形式 ， 是 例 111， pl ，5o，ps，1 ， 玫 其 道行 形式 ， 四 个 片 
断 的 排列 和 内 部 重新 编 次 。 这 部 作品 里 ， 只 偶尔 显现 出 这 些 关系 
在 作曲 上 的 含意 ， 如 第 一 乐章 的 开始 〈 例 112) 。 

pb 和 Ri 线性 地 展开 ， 结 果 产 生 以 下 从 属 序列 的 续 进 : P，， 
fis，ri， 和 /rn，is，ps，rio。 在 Rio 中 占据 同样 相应 位 置 的 从 


到 


Webern，op.24 (1934 
各 


主 
3 


4 
三 
二 加 


三 = 二 


属 序列 ， 重 复 p, 各 从 属 序列 的 音 高 内 容 ， 只 是 颠倒 了 这 个 内 容 
的 次 序 。 同 时 ，Rlo 的 后 一 半 , 是 p,, 前 一 半 的 严格 移 位 了 os*RIo 
的 前 - - 半 ， 是 p+ 后 一半 的 严格 移 位 。 

如 辐 威 伯 恩 的 “自由 ”无 调 性 作品 一 样 ， 力 度 、 节 春 、 言 色 
雇 及 个 别 音 高 特定 的 八 度 位 置 等 的 使 用 ， 都 具有 结构 意义 〈 匈 自 
第 20 页 和 第 23 页 起 )。“ 主 题 的 ”节奏 形态 ， 与 序列 的 开始 的 陈述 
相符 合 ， 并 像 这 个 序列 陈述 一 样 ， 由 一 个 单一 的 三 音 音 型 的 各 个 
方面 组 成 。 这 个 节奏 性 “序列 ”一 一 - 量 现 在 第 1 一 3 ,第 4~ 5， 
第 45 一 47， 第 63 一 64 和 第 65 一 -67 小 节 一 -一 是 通 过 把 最 初 为 十 六 分 
音符 的 从 属 序列 ， 在 不 同 释 度 上 加 以 放宽 应 用 而 产生 的 。 从 节奏 
上 来 看 ， 序 询 的 头 两 次 陈述 ， 走 “原形 ”与 “道行 ”的 关系 ， 从 
力度 上 来 看 ， 则 是 “原形 ”与 “原形 ”的 关系 。 通 过 把 各 音 保持 
在 原来 的 八 度 位 置 ， 而 从 作曲 上 强调 了 pi 和 RIo 开始 的 这 些 陈 
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述 中 片断 内 容 的 不 变性 。 首 要 的 结构 实体 的 分 化 ， 也 涉及 音色 ; 
把 序列 的 首次 陈述 交 给 木管 ， 各 个 片断 分 别 用 不 同 的 乐器 呈 示 # 
第 二 次 陈述 交 给 钢琴 。 

甚至 在 序列 并 非 源 于 一 个 单一 细胞 的 地 方 ， 它 在 威 伯 恩 作品 
中 的 使 用 ， 几 乎 也 总 是 基于 微小 的 动 银 关系 ， 如 为 小 提琴 、 单 自 
管 ， 次 中 音 萨 克 斯 和 钢 雁 而 作 的 《四 重奏 》， 作 品 第 22 号 ， 开 始 
几 小 节 《〈 例 113)， 原 形 和 倒影 ， 都 以 3 、3 、2 、1 和 3 音 的 相 
符合 的 片断 ， 局 时 展开 。 


例 113 


ahr milaag wo DER Webem，op.23 10930) 


下 而 ， 第 二 乐章 〈 自 第 19 小 节 起 》 的 摘 某 ， 显 示 出 仅 以 两 
个 声 部 的 织 体 而 展开 的 、 富 有 幻想 性 地 密集 的 和 变化 多 端的 复 调 
关系 《 例 114? 。 


例 114 怨 
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粘 个 这 一 段 ， 是 用 音 高 次 序 和 轮廓 的 倒影 而 作 的 卡农 ， 括 号 
X 和 y ， 括 的 是 在 两 个 志 部 之 问 交 赫 出 现 的 节奏 性 音 型 ;括号 z ， 
括 的 是 一 个 卡农 片断 ， 这 个 片断 保持 着 对 音 高 次 序 、 轮 廓 ,节奏 、 
进入 方式 和 彰 色 等 进行 模仿 的 原则 。 同 时 ， 与 由 成 对 的 序列 形 
式 所 产生 的 倒影 的 音 高 关系 相反 ， 有 一 种 不 变 的 双 音 片断 的 相互 
作用 。 通 过 音域 、 进 入 方式 和 节奏 等 表 现 手段 的 运用 ， 使 双 音 片 
斯 变 得 突出 。 通 过 运用 各 种 类 型 的 片断 分 割 法 ， 在 贯穿 整个 作品 
的 不 同 的 序列 形式 中 ， 建 立 起 非常 富 于 变化 的 联系 。 例 如 ， 第 
二 乐音 ， 几 个 问 插 部 都 是 基于 通过 成 对 的 序 询 形式 的 精巧 划分 而 
产生 的 钳 环 性 音 型 。 这 成 对 的 序列 形式 ， 就 象 p 与 RI， 那 样 地 彼 ! 
此 关联 〔 例 115》， 


例 115 


中， 
S 


: 


象 “ 主 题 *>、“ 背 景 ”这 样 的 概念 ， 在 威 们 只 的 作品 中 通常 没 
有 地 位 。 作 名 的 音乐 进行 ， 根 据 扩 展 的 序列 关系 而 展开 。 这 种 序 
列 关系 不 仅 支配 旋律 因素 与 和 声 因素 ， 而 且 在 某 种 程度 上 ， 也 支 
配 力 度 细节 、 节 春 、 音 色 以 及 将 的 特定 的 八 度 位 置 。 对 于 在 作 井 
之 前 建立 起 的 音 的 次 序 作 小 的 改动 ， 这 甚至 在 其 他 作曲 家 的 所 谓 
“严格 的 ”十 音 作 品 中 ， 也 常常 能 够 找到 ， 但 在 威 伯 奶 的 作品 
中 则 没有 出 现 。 

从 一 个 单一 的 细胞 演绎 出 一 个 序列 的 变 体 ， 如 威 们 是 的 《为 
九 件 乐 器 而 作 的 协奏曲 》， 旦 米尔 通 . 巴 比特 (Milton Babbitt) 
在 他 自己 的 作品 中 经 常 使 用 的 一 种 方法 ， 以 便 从 一 个 单 -- 的 基本 
序列 产生 若干 附属 的 .或 据 他 所 说 的 * 演 绎 的 *(derived) 序列 。 生 
例 116 是 巴 比 特 的 《为 四 件 乐器 而 作 的 作品 》 的 基本 序列 。 这 个 序 
鲍 只 明 吕 地 陈述 于 作品 的 结 。 


双 


例 116 
站 


风 片 断 ， 如 例 中 所 示 。 基 本 序列 任何 
演 绊 序 列 的 产生 单位 的 功能 〈 见 例 


这 个 序列 分 为 四 个 三 t 
形式 的 每 个 片断 ， 都 可 以 具有 
117)。 


这 种 产生 单位 ， 也 囊 以 是 基本 序列 的 四 音 或 六 音 片 断 , 例 如 ， 
例 118，a ,开始 的 四 音 片 断 以 发 是 个 六 音 片 断 的 任何 一 个 ， 孝 可 
以 产生 演绎 的 序列 〈 见 例 118，b ) 。 
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REEEE 


和 EEE 


《抒情 组 曲 》， 神 秘 的 快 扳 (Allegro misterioso) 乐 章 , 从 
序列 因素 独特 的 音域 分 布 而 演绎 出 的 两 个 时 值 性 音 型 (Gurational 
Patterns) 〈 例 119,a)， 具 有 基本 节 规 细胞 的 功能 。 大 提 竣 的 第 
一 次 进入 《〈 例 119,b)， 这 些 节 奏 细 胞 ， 以 宽 放 的 形式 ， 为 基本 的 
音 音 锅 细 了 胞 之 独特 的 排列 组 合 所 利用 《参见 例 87) 。 
例 119 


有 


了 了 


十 二 音 音 乐 的 线性 因素 ， 如 同调 性 音乐 二 样 ， 不 能 够 被 适当 
地 与 其 他 组 成 郭 分 分 开 来 讨论 。 这 几乎 无 需 强 调 。 通 过 系列 地 运 
用 十 二 音 序列 的 片断 而 演绎 出 的 序列 的 变 体 , 如 例 111、117 和 119， 
预先 就 决定 了 序 刻 结构 的 类 型 ， 这 上 与 以 下 各 章 有 关 的 内 容 有 特 
殊 的 关联 。 问 时 ， 进 - 步 阐明 十 -将 音 乐 的 线性 方面 ， 需 要 考虑 
曲 式 和 维 疝 方面 。 


第 四 章 注 释 


助 们 格 《 风 格 与 思想 》 第 219 页 ， 
术语 “次 些 数 ” (order numopers ) 和 上 面 所 交代 的 数字 记 谱 ， 都 是 借 
用 M . 蔬 比 特 的 《十 一 总 体系 中 的 序列 结构 功能 》， 见 第 8 页 注释 2 。 

印记 。 什 汪 尼 克 《 十 二 音 技术 的 新 发 展 ) ， 载 于 《音乐 评论 》 由 〈1943》 
第 31 页 起 。 

地 忆 。 乱 斯 特 《 对 位 法 研究 》 《组 约 ，1940) ， 第 一 章 。 
意 ” 辐 书 第 3 页 起 和 第 八 章 。 

道 “参见 波 尔 《 十 二 音 音 乐 的 理论 及 实践 y》 ， 戟 于 《 乐 济 》，1959 年 6 月 导 ， 
第 58 页 起 。 

他 见 W. 雷 赫 《 六 。 员 尔格 的 “ 瑞 晓 ” 力 载 十 《音乐 季刊 XXX 11(1986)， 
第 383 页 起 ， 测 再 的 改 A .贝尔 格 光 维也纳，Herbert Reichner Verlagy 1937)， 
第 112 页 起 ， 雷 赫 《A . 员 尔 司 )( 伦 敦 : Thames und Hudson ，1965)， 第 161 
页 起 。R 。 震波 维 茨 (Rent Leibowitz),H. 赛 尔 (Homphrey Searle 
和 其 他 人 所 概述 的 中 赫 的 分 析 ， 者 是 基 士 与 作曲 家 的 私人 通 售 。 

.。H 。 克 雷 尔 (lans keller ) 的 《 政 避 》， 载 十 《音乐 评论 y XIlY 
(1953) ， 第 302 页 起 。 

.地 ” 换 句 话说 ， 各 个 片断 最 终 都 被 靖 定 为 这 样 “ 演 绊 ” 出 的 序列 中 的 某 种 无 
序 集合 ， 然 而 ， 也 偶尔 使 用 原始 序列 的 次 序 。 

苯 见 波 尔 《阿尔 班 。 贝 尔格 的 歌剧 》 第 二 卷 〈1985) ， 第 四 章 . 

灶 ”这 段 出 自我 的 文章 《“ 璐 避 ” 的 音乐 ，- -种 新 的 分 析 》， 载 寺 《 美 国 音 
乐 学 协会 杂志 》 XIJTI (1959) ， 第 189 页 ， 参 见 第 六 章 的 注释 23。 

意 对 于 例 111 和 例 115 的 评注 以 用 在 第 六 章 中 对 作品 第 22 号 的 进步 过 论 ， 
划 出 自我 的 文章 《 威 伯 恩 的 十 - 音 草 稿 》， 载 于 《音乐 季刊 y》L YIL (1971) 。 


站 


十 见 巴 比 特 《 十 “ 音 作曲 的 一 些 方面 》， 载 于 《乐谱 及 上 ,MA .杂志 》 ， 
1955 年 6 月 号 第 59 页 起 ， 和 和 书 比 特 对 审 波 维 菊 的 评论 4Sehosnberg eL Son 
tole 和 WUQusestee queia musidgus de douze suns 罗 载 于 《 关 国 音 
乐 学 会 杂志 》 田 〈1950) ， 第 60 页 。 
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第 五 章 。《〈 纵 向 ) 同时 性 结合 


第 一 节 ，” 邻 音 的 纵向 化 忆 


在 第 三 章 所 讨论 的 德 开 西 、 罗 斯 拉 维 蒋 和 斯 只 里 亚 宾 的 例子 
中 ， 序 列 一 一 从 可 能 的 十 二 者 中 挑选 出 的 音 组 成 一 一 不 仅 用 作 
线性 联系 的 基础 ， 而 且 更 经 常 地 用 作 纵 向 联系 的 基础 。 因 为 在 这 
些 例 子 中 ， 序 列 是 无 座 的 ， 所 以 只 有 内 容 的 概念 ， 没 有 邻 音 的 概 
念 。 这 里 ， 序 列 的 整个 内 容 ， 是 单独 的 总 的 评 断 和 声 恰当 与 否 的 
准则 。 然 而 ， 勋 伯 格 式 的 序列 ， 包 含 半音 音阶 所 有 的 音 ， 央 此 ， 
其 整个 内 容 ， 不 能 用 作 界 定 和 声 可 能 性 的 手 改 。 代 之 ， 通 过 把 序 
列 的 相 邻 音 的 续 进 音 组 用 作 和 弦 ， 而 从 纵向 头 清 预先 创作 的 线性 
次 序 。 

但 是 ， 这 种 手法 具 是 纵向 况 时 性 结合 的 一 个 基础 。 线 性 有 序 
因素 的 纵向 化 ， 强 加 了 某 些 作曲 上 的 限制 ， 这 些 限制 十 分 排斥 和 
声 关 系 所 专 有 的 决定 性 〈 如 排斥 传统 和 声 等 一 一 译 者 注 )。 并 且 ， 
甚至 维 向 化 (verticalization )， 这 瞧 一 的 在 表面 上 与 线性 次 序 的 
前 提要 一 致 的 和 声 作法 ， 也 并 非 澡 不 含糊 地 代表 这 个 次 序 。 

自然 音调 性 体系 和 士 二 音 体 系 ， 各 自 都 具有 一 种 假定 于 作曲 
之 前 的 和 声 准 则 : 前 者 为 三 和 散 : 后 者 为 序列 因素 的 相 邻 关系 。 
任何 调 性 结合 或 是 本 身 是 一 三 和 菠 ， 或 是 和 声 进行 的 一 个 组 成 部 
分 ， 这 种 进行 的 起 点 和 终点 都 是 三 和 弦 。 然 而 ,在 十 二 音 音 乐 
中 ， 同 时 性 结合 ， 既 可 以 符合 ， 也 可 以 不 符合 由 该 体系 所 提 
供 的 、 唯 一 的 编 次 原则 ， 在 不 符合 之 处 , 则 不 必 关 系 到 这 一 原则 。 

勋 伯 格 的 《第 四 弦 乐 四 重奏 》 的 开始 ， 是 纵向 化 的 一 个 比较 
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简单 的 例子 。 在 下 面 的 摘录 中 ， 倒 影 的 序列 ， 是 线性 地 陈述 的 
同时 ， 片 断 地 分 割 为 四 个 三 将 的 纵向 形态 。 然 而 ， 纵 向 的 相 邻 关 
系 ， 不 一 定 符合 横向 的 相 邻 关系 利 y 处 的 和 弦 与 横向 的 相 邻 
关系 完全 相符 ( 从 上 往 下 看 -一 译 者 注 》 但 是 , 可 以 分 忻 出 来 的 其 
它 和 弦 纵 向 的 相 邻 关系 ， 则 不 符合 线性 的 安排 - 


例 126 
这 SS Op.37 
下 
万 了 洲 证 
对 于 展示 在 这 部 和 几乎 所 有 其 它 的 十 二 音 作 品 中 的 十 二 音 和 
声 实践 ， 都 可 以 作 以 下 陈述 : 当 线 性 相 邻 因素 同时 陈述 时 ， 只 要 


和 声 实体 在 内 容 上 与 序列 的 片断 相同 ， 可 以 不 管 原 始 的 次 序 。. 这 
样 ， 线 性 形态 的 和 声 的 关联 ， 就 与 构成 这 片断 的 因素 的 数量 成 反 
比 。 显 然 ， 如 果 和 声 形态 只 包含 两 个 音 ， 那 么 纵向 的 同 横 癌 的 析 
邻 关 系 就 会 完全 相同 。 如 果 和 声 形态 包含 十 二 音 ， 那 么 ， 它 就 将 
与 唯一 的 线性 安排 无 关 ， 因 为 ， 它 可 能 会 具有 任何 序列 的 纵向 化 
的 功能 。 

对 于 例 120 进 一 步 的 考 卉 , 揭示 出 十 二 音 和 声 的 另 一 个 成 问题 
的 方面 。 正 如 在 三 度 登 置 的 音乐 中 ， 有 旋律 及 其 和 声 伴奏 一 样 。 
然而 ， 以 使 这 两 方面 相互 关联 的 方式 ， 把 这 两 个 体系 区 别 开 来 ， 
是 很 重要 的 。 在 三 和 弦 音 乐 中 ， 每 个 旋律 因素 都 同 用 作 背 景 的 和 
弦 有 明确 的 关系 。 而 例 120 当 中 则 不 存在 这 种 关系 。 有 可 能 把 v 
处 的 旋律 音 解释 为 “和 弦 ” 因 素 ,因为 该 音 在 序列 里 与 纵向 化 他 为 
它 伴奏 的 三 音 片断 相 邻 。 从 这 个 观点 来 看 ，w 和 y 处 的 旋律 音 ， 
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就 是 “ 非 和 弦 音 :”w 和 7 处 的 旋律 音 ， 分 别 先 现 了 随后 纵向 形态 
的 一 个 因素 。 在 处 ， 旋 律 中 的 b* 起 双重 作用 ， 既 作为 序列 线 
陈述 的 尾音 ， 又 作为 最 后 纵向 化 片断 的 一 分 子 。 但 是 由 于 十 二 音 
体系 没有 先决 的 和 声 标准 作 参 考 ， 因 此 ， 这 种 种 区 别 在 该 体系 中 
就 不 具有 象 三 和 弦 那 样 的 功能 。 

虽然 在 横向 方面 与 纵向 方面 之 间 ， 缺 乏 明 确 的 和 声 的 相互 关 
系 ， 但 这 并 不 一 定 使 日 前 所 讨论 的 和 藤 的 结构 方法 无 效 。〈 使 用 
这 种 方法 ) 能 够 使 人 在 一 个 明确 范畴 〈 dimension ) 听 清 旋律 因 
素 ， 并 且 这 不 会 致使 构成 和 声 背 景 的 纵向 化 片断 模糊 不 清 。 此 外 
还 有 很 多 十 二 音 音 乐 纵向 同时 性 结合 的 例子 ， 都 没有 展示 通过 序 
列 的 使 用 而 预先 假定 的 相 邻 因素 与 非 相 邻 因素 之 间 的 区 别 。 例 121 
〈 选 自 威 伯 恩 为 钢琴 而 作 的 《变奏 曲 》 第 一 乐章 ， 和 声 因素 d 
一 芭 一 fs 鸭 上 下 文 和 结构 ， 就 掩盖 这 一 事实 ，d 和 上 泥 纵 向 化 的 
相 邻 关系 ， 而 g 击 是 序列 的 另 一 方面 的 线性 陈述 的 一 分 子 。 


例 121 


19 Webern Op.27 
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但 是 ， 即 使 把 和 声 因 素 局 限 在 一 个 单一 序列 形式 的 纵向 化 片 
断 范 围 内 ， 一 般 也 只 能 观察 出 线性 次 序 的 局 部 ， 就 如 以 上 所 指出 
的 那样 。 从 巴 比 特 的 《三 首钢 琴 作 品 》 第 一 首 中 ， 能 够 找 出 在 序 
列 的 纵向 化 片断 中 表现 原始 线性 次 序 的 一 个 特殊 的 企图 。 纵 向 同 
时 人 性 结合 ， 在 这 里 既 保 持 线性 结合 的 相 邻 关系 《〈 例 12 2)， 如 同 助 
伯 略 作品 的 例子 ( 例 120 :的 * 和 y 处 ;又 逐 浙 表明 原始 次 序 ( 例 123) 


例 122 
hx Babbltt 1194 四 


第 二 节 。 非 相 邻 的 线性 因素 的 纵向 化 


上 一 章 《〈 第 二 节 》 已 经 讨论 了 通过 延迟 性 地 重复 序列 的 某 个 
音 或 某 个 片断 ， 而 从 旋律 上 修改 预先 建立 的 线性 关系 。 一 种 类 似 
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的 作法 ， 就 是 重复 或 延 留 序列 的 某 个 音 或 更 多 的 音 ， 而 序列 的 其 
余 的 音 ， 以 正常 的 次 序 展 开 。 这 种 作法 ， 作 为 演绎 那些 与 相 邻 关 
系 的 准则 不 相符 的 和 声 因 素 的 手段 ， 已 被 广泛 采纳 。 结 果 ， 演 绎 
出 的 形态 ， 通 常 无 论 如 何 也 不 是 序列 结构 所 暗示 的 。 例 如 , 例 124 
中 的 重复 ,明显 地 是 为 了 终止 的 目的 ,期 望 造成 一 种 特殊 的 音响 ， 
一 种 基于 非 序 列 因 素 音程 的 音响 ， 从 而 所 促成 的 。 


例 12 4 


二 和 
汪汪 本 2 二 


在 十 二 音 作 品 中 ， 使 用 这 种 独立 的 形态 ， 结 果 引 起 一 些 实际 
问题 ， 为 了 回答 这 些 问题 ， 就 必须 使 某 些 作 隔 的 想法 公式 化 ， 例 
如 ， 与 相 邻 关系 定理 相符 的 纵向 同时 性 结合 ， 似 乎 应 该 稍稍 同 那 
些 不 是 如 此 相符 的 园 时 性 续 含 ， 从 听觉 上 能 够 区 别 出 来 ， 因 为 不 
然 似乎 就 不 可 能 证 实 纵向 化 为 一 和 声 的 作法 。 为 此 需要 ， 作 为 一 
种 必然 结果 ， 在 非 相 邻 的 诺 襄 纵向 关联 的 地 方 ， 暗 示 出 这 样 的 可 
能 性 : 运用 各 种 力度 、 动 机 和 节 考 的 手段 ， 加 强 和 声 的 朋 间 (har- 
moaic _ moment ) ,以 对 抗 独立 的 和 声 意义 . 另 -一 种 达到 目的 的 方 
法 ， 是 根据 独立 、 或 半 独 立 于 序 列 因 素 的 次 序 之 外 的 一 些 一 致 的 
原则 ， 控 制 和 调整 和 声 的 细节 。《( 将 在 下 一 节 前 述 的 ) 这 种 原则 ， 
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是 一 些 叶 穿 的 和 声 织 体 的 小 菌 提 。 这 些 和 声 织 体 都 是 基于 偏好 某 
些 诗 程 的 使 用 。 这 些 考虑 ， 在 真正 的 实际 意义 上 ， 涉 及 作 翰 家 和 
听众 的 心智 和 耳 洒 ; 并 且 完全 能 根据 音乐 的 效果 ， 从 正 反 两 方面 
加 以 证 实 ， 正 画 的 好 的 效果 取决 于 遵从 这 些 考虑 ， 相 反 的 音乐 的 
饼 陷 则 在 于 没有 鳄 这 些 思考 得 以 充分 实现 。 

在 威 伯 恩 的 许多 作品 中 ， 序 列 的 结构 本 身 ， 结 果 产生 和 疡 织 
体 的 某 些 一 致 性 ， 从 而 为 非 相 邻 因素 的 和 声 联 系 ， 建 立 起 一 个 准 
则 。 例 如 ， 作 品 第 24 号 的 序列 〈 例 LL1)， 以 “大 三 度 ” 和 “小 二 
度 ” 占 优势。 


第 三 节 ”序列 中 播 入 调 性 因素 


正如 我 已 指出 ， 不 一 定 依赖 于 序列 结构 的 那些 准则 ， 人 常常 起 
决定 和 声 关 系 的 重要 作用 。 。 内 伯 尔 (9. 史 .Neighbour ) 
在 他 的 文章 《为 册 伯 格 辩 护 》 中 ， 涉 及 到 这 个 问题 。 他 提出 ， 动 
伯 格 的 和 声 “ 是 瓦格纳 晚期 半音 写法 的 扩展 ， 只 是 其 省 略 法 和 模 
糊 性 的 发 展 ， 已 导致 所 处 的 范围 如 此 之 大 ， 致 使 人 们 首先 通 到 比 
其 它 一 些 体系 更 大 的 迷惑 , ”全 并 且 膛 存在 “ 某 种 油性 ”。 可 以 看 
出 ， 以 上 所 提 的 基本 看 法 之 一 ， 即 用 多 少 独立 于 序列 之 外 的 一 些 
一 臻 的 原则 ， 控 制 和 调整 和 声 的 细节 ， 运 用 于 例 120。 在 这 个 例子 
中 ， 偏 好 使 用 和 声音 程 “ 小 六 度 ", 尽 管 这 个 音程 ， 并 不 象 三 和 芝 
在 调 性 音乐 中 那样 ， 起 和 声 关联 的 标准 作用 。 序 列 的 四 个 三 音 
断 ， 各 自 都 能 以 六 种 不 同 的 安排 进行 陈述 ， 其 中 相 邻 小 六 度 音程 
的 因素 表现 为 ， 第 一 片断 有 两 个 纵向 化 相 邻 因素 ， 第 二 个 片断 中 
没有 ， 第 三 个 片断 中 有 三 个 ， 第 四 个 片断 中 有 两 个 。 例 中 各 纵向 
同时 性 结合 的 相 邻 因素 里 这 个 音程 的 出 现 ， 除 了 在 x 处 被 序列 
结构 所 阻 断 〈 也 就 是 说 ，x 处 的 纵向 化 相 邻 因素 源 于 序列 的 第 二 
个 片断 ， 其 中 无 小 六 度 一 一 译 者 注 ) 之 外 ， 似 乎 都 是 选择 一 定 准 
贡 的 结果 ， 而 不 是 序列 结构 或 偶然 机 明 的 产物 。 但 是 ， 把 这 样 的 
一 个 准则 ， 按 照 调 性 的 和 声 关 系 进行 解释 ， 如 内 伯 尔 先生 对 于 助 
伯 格 的 十 二 音 和 声 的 总 的 看 法 ， 则 似乎 使 我 高 度 怀疑 。 
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然而 ， 阿 “贝尔 格 的 和 声 实践 ， 经 常 引出 这 样 的 解释 。 在 《 酒 》 
(Der Weinm 和 《小 提琴 协奏曲 》 中 ， 序 列 结构 本 身 就 暗示 
出 自然 音调 性 的 特征 〈 例 125 和 126; 这 两 部 作品 ， 明 确 的 调 性 
终止 ， 表 明 这 种 特定 的 十 二 音 作 法 。 


例 12 5 


Berg， Der wen 


例 126 


《 璐 璐 》 和 《抒情 组 曲 》, 在 没有 运用 这 种 基本 意图 的 地 方 ， 
调 性 关系 依然 起 重要 作用 。 和 声 织 体 包括 自然 音 、 半 音 ， 和 十 二 
音 三 个 体系 的 因素 ， 整 个 并 入 “ 某 种 调 性 ”中 。 例 123 《抒情 组 
曲 》， 第 一 乐章 的 基本 序列 ， 括 号 表明 ,纵向 地 陈述 为 三 和 弦 或 
七 和 弦 的 片断 。 甚 计 在 和 声 的 细节 不 下 能 直接 被 证 明 是 与 传统 形 
态 同一 的 地 方 ， 也 暗示 出 调 性 关系 。 与 这 种 探索 相 一致 的 是 根据 
第 一 乐章 中 的 纯 五 度 音程 所 作 的 特殊 处 理 。 序 列 的 各 半 ， 都 可 以 
排列 为 一 系列 的 纯 五 度 。 这 样 形成 的 附属 序列 《 例 HL , 包 ， 用 
作 产 生 某 些 和 声 和 旋律 的 次 要 源泉 。 例 如 ， 甚 至 在 基本 序列 〈 例 
12 妇 的 首次 出 现 之 前 ， 它 就 以 纵向 片断 进行 陈述 作 为 引子， 并 
且 ， 以 其 道行 方面 ， 线 性 地 陈述 于 大 提 滁 声 部 ， 第 7 一 9 小 节 。 
附属 序列 的 基本 结构 ， 结 果 使 人 直接 从 听觉 上 觉察 到 ， 从 那里 演 
绎 出 的 线性 因素 同和 声 因素 之 间 的 关系 。 而 这 些 关系 具有 如 此 显 
著 和 有 限 的 特征 ， 为 的 就 是 使 这 序列 的 用 途 只 限于 作曲 意图 的 最 
小 方面 。 这 些 调 性 细节 同 其 它 调 性 细节 的 联系 ， 为 和 声 的 关联 ， 
一 种 相对 模糊 的 关联 ， 提 供 一 个 基础 ， 当 然 ， 结 果 只 是 导致 功能 
分 化 的 以 及 甚至 和 声 方向 的 有 限 扩 展 。 

序列 结构 中 特殊 音程 的 优势 ， 自 动 地 保证 某 些 织 体 的 相似 。 
假如 序列 结构 同时 暗示 出 一 种 熟悉 的 音乐 语言 特征 ， 如 《小 提 全 
协奏曲 》， 那 么 ， 独 立 于 十 二 音 体 系 之 外 的 ,明晰 的 若干 准则 ,就 
可 以 彭 响 序列 的 和 声 活动 。 由 期 望 获得 与 传统 大 小 调 体 系 联系 下 
一 起 的 某 些 音 乐 效 果 ， 可 以 大 大 促进 修改 预先 建立 的 线性 次 序 。 
对 本 章 所 涉及 的 这 些 特殊 问题 ， 这 里 没 找到 总 的 解决 办 法 。 十 二 
音 音乐 的 和 声 关系 ， 一 般 不 能 这 样 取 决 于 借用 的 和 声 语言 ， 这 种 
和 声 语言 所 基于 的 前 提 ， 在 十 二 音 体 系 中 没有 普遍 的 意义 。 

传统 三 和 弦 的 因素 ， 在 屿 伯 格 的 《拿破仑 颁 》 当 中 起 重要 作 
用 。 这 部 作品 ， 将 在 本 章 后 面 的 一 节 中 讨论 ， 因 为 该 序列 的 结构 
及 其 使 用 方式 ， 都 需要 某 些 特殊 的 考虑 。 
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第 四 节 ”不 变 的 形态 


前 面 的 章节 经 常 担 到 ， 通 过 具有 共同 音 高 的 内 容 片断 ， 把 序 
列 形式 联系 起 来 。 这 些 不 变 的 因素 ， 特 别 适 于 用 作 缩减 和 减 化 由 
序列 片断 的 纵向 化 而 产生 的 和 声 形态 的 手段 。 例 12 8 , 选 自 威 伯 恩 
的 《交响 曲 》 作 品 第 31 号 ,第 二 乐章 ,这 是 一 个 极端 的 例子 .重复 的 
和 弦 ， 可 以 被 解释 为 下 面 序列 形式 之 任何 一 种 序列 形式 的 纵向 化 
片断 ，Ps，Rs (等 于 Ps。) ，l， 或 RI (等 于 Ts) 。 这 些 依 
次 为 和 声音 型 之 源泉 的 每 一 形式 ， 都 只 是 由 交 给 竖琴 演奏 的 四 音 
片断 的 线性 次 序 所 揭示 出 来 的 。 


例 128 


威 伯 恩 的 《第 二 康 塔 塔 (人 民 antate ) ,作品 第 31 号 ， 

所 基于 的 序列 ， 其 相 应 的 Pu 和 I。 的 六 音 片 断 ， 有 五 个 共同 音 

〈 例 129 )。 通 过 把 这 些 片断 用 作 和 蓄 ,， 使 这 部 作品 的 第 一 乐章 ， 
获得 连贯 的 和 声 关系 〈 例 130 ) 。 


例 129 


在 助 伯 格 的 《-- 位 华沙 幸存 者 》 中 【 例 131)， 通 过 一 种 共同 
的 和 声 因素 ， 把 一 个 序列 的 六 种 不 局 形式 开始 的 六 音 片断 腾 系 起 
来 。 
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第 五 节 ”分割 法 


我 们 已 经 看 出 ， 通 过 线性 关系 的 纵向 化 而 演绎 出 的 和 弦 ， 在 
某 种 程度 上 ， 与 序列 的 原始 次 序 无 关 。 为 了 和 声 的 且 的 ， 把 序列 
考虑 为 一 种 内 容 确定 而 无 序 的 片断 集合 。 可 能 作为 线性 前 提 次 序 
被 创 弱 的 结果 ， 而 使 得 许多 旋律 细节 也 源 于 自由 地 线性 化 的 序 
列 片断 〈 见 第 78 一 79 页 ) 。 从 已 在 前 面 章节 讨论 过 的 勋 伯 格 的 
《 纺 乐 三 重奏 》 中 ， 可 以 推断 出 几 个 不 同 的 序列 ， 而 每 个 序列 都 
只 不 过 是 同一 基本 的 六 音 片 断 的 另 一 种 线性 排列 。 

《 拿 玻 仑 颁 》， 作 品 第 41 号 ， 没 有 障 示 出 任何 预先 创作 的 线 
人 性 次 序 ， 序 列 只 能 根据 六 音 的 内 容 来 确定 。 再 者 ， 因 为 两 组 六 音 
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自由 交替 , 并 且 因 为 每 组 六 音 都 可 以 倒影 而 不 会 改变 其 内 容 ,所 以 ， 
使 序列 结构 的 基本 原则 之 3 〈 第 2 页 ) 失去 意义 。 这 项 基本 原则 
宣称 ， 序 列 可 以 以 其 任何 线性 方面 进行 陈述 。 对 于 预先 创作 的 材 
料 作 进一步 限定 是 根 据 下 述 事实 : 序列 的 特殊 结构 ， 人 允许 序列 
复合 体 中 的 任何 一 种 序列 形式 ， 在 全 音阶 的 任何 一 级 上 重 述 ， 而 
不 会 改变 其 两 个 片断 的 内 容 ， 以 至 于 可 能 获得 两 种 不 相等 同 的 序 
列 形式 和 四 个 不 相等 同 的 片断 〈 例 132,A,，B ，C ，D) 。 包 括 
传统 的 三 和 弦 在 内 的 和 声 因素 的 各 种 变化 ， 都 是 从 这 些 片断 演绎 
出 来 的 〈 例 133)。 


例 132 


太 
才 性 过 | 泪 te 性 好 性 ia 
本 三 一 一 一: 三 一 
Jr pos 
4 ae 
床 丰 乓 和 才 民生 站 和 二 三 让 算 让 人 
[Ba 了 【A 」 LS JJ LBD 中 


用 于 《拿破仑 颁 》 的 那些 序列 作法 ， 在 某 些 方面 使 人 回想 
起 勋 伯 格 最 早 的 一 部 十 二 音 作品 《夜曲 》(Ode), 作品 第 24 号， 舞 
路 场景” ( Tanzscene) 的 中 医 和 其 它 段落 〈 第 56 一 1t1， 第 128 
一 133， 第 177 一 184 以 及 第 199 一 200 小 节 )。 这 里 ， 也 使 用 了 一 个 
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分 为 两 个 片断 的 序列 。 音 的 次 序 在 片断 内 自由 排列 。 因 为 第 二 个 
片断 的 内 容 ， 是 第 一 个 片断 的 内 容 在 T(5 ) 或 T(1L ?上 的 倒影 ， 
所 以 ， 这 两 个 音 高 之 任何 一 个 音 高 上 的 序列 的 倒影 ， 都 不 会 改变 
片断 的 内 容 ， 而 仅仅 是 两 组 六 音 的 交替 。 

例 135 是 从 这 部 作品 中 抽出 来 的 ， 这 说 明 旋律 因素 的 变 体 源 
十 一 组 六 音 ， 而 和 声 因素 则 源 于 另 一 组 。 在 三 全 音 上 的 移 位 ， 仅 
仅 是 片断 原始 内 容 的 重新 编 次 (参见 第 177 与 179 小 节 , 第 178 与 
180 小 节 )。 勋 伯 格 用 以 区 分 旋律 材料 与 和 声 材料 的 最 为 普通 的 方 
法 ， 就 是 将 序列 独特 清晰 的 片断 分 配给 各 个 组 成 部 分 〈 即 ， 或 者 
分 给 旋律 ， 或 者 分 给 和 声 -一 一 译 者 注 )。 这 是 其 中 一 个 最 早 的 例 
子 。 


例 134 


入 二 三 


Schoenberg，Op、24 
hn 


有 
凤 妈 | 


在 这 雷 作 法 的 无 数 例子 中 间 , 作为 一 个 应 用 有 序 序列 的 例子 ， 
是 《三 首 歌曲 》， 作 品 第 如 号 ， 第 一 首 《 夏 日 的 困倦 》 《Som- 
mermid) 。 开 始 几 小 节 〈 例 136 ) ， 线 性 的 次 序 只 体现 在 声乐 
部 分 ， 而 交 给 钢琴 的 四 音 片断 ， 只 能 根据 其 内 容 来 确定 。 
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和 三 三 二 
Wenn 由 achon nai et 


生计 


让 扫 于 于 己 王 : 且 3 E 
证 \ 吕 


这 组 歌曲 的 第 三 首 所 基于 的 序列 ， 其 不 变 的 片 断 内 容 已 例 
举 在 前 面 的 章节 〈 例 97 和 98 ) 。 在 这 首 作品 的 序列 形式 里 所 包含 
的 四 组 六 音 一 一 P ; 和 了 1 ，I。 和 RIs 一 一 部 被 分 为 两 半 ， 
从 而 提供 一 系列 三 音 单位 ， 起 这 首 作品 的 和 声 材料 的 作用 〈 例 
137) 。 


和 


例 137 


第 六 节 “不同 序列 形式 的 同时 结合 陈述 
序列 线性 相 邻 因素 的 纵向 化 ， 只 涉及 十 二 音 音乐 中 同时 人 竹 结 
全 的 一 个 方面 , 即 基本 是 主 调 (主旋律 ) 音 乐 的 方面 。 非 相 邻 办 素 的 
纵向 联系 ， 通 常 是 序列 复合 体 四 十 八 个 成 员 中 的 两 个 或 两 个 以 上 
纵向 陈述 的 结果 :在 两 个 或 两 个 以 上 的 序列 形式 同时 使 用 的 地 方 ( 即 
一 种 基本 上 是 复 调 的 作法 ) ,由 于 缺乏 预先 创 放 的 和 声 关 联 标准 ， 
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缺乏 那 种 在 调 冲 音乐 中 由 三 和 弦 所 具有 的 功能 ， 而 后 得 选择 的 
难题 再 次 复杂 化 。 助 伯 格 在 他 的 随笔 《用 十 一 音 作曲 》(Composi 
tion with Twelve Tones ) 中 ， 为 产生 线性 的 同时 性 结合 
效果 ， 描 述 了 各 种 方法 ， 其 中 只 把 二 二 音 音 乐 中 纵向 联系 的 严格 
的 戒律 一 -禁用 八 度 ， 引 为 控制 因素 。 他 所 描述 的 这 些 方法 ， 有 只 
有 其 中 一 种 方法 是 助 伯 格 在 他 晚期 的 作品 中 经 常 使 用 的 。 用 他 
自己 的 话 来 说 ; 
后 来 ,特别 尾 在 较 大 的 作品 中 ， 如 果 需 要 ， 我 就 改变 原来 的 主意 ， 去 适合 以 
下 条 件 : 【序列 的 ) 前 半 部 分 ， 前 六 音 下 方 五 度 的 倒影 ， 不 能 重复 这 六 个 音 的 任 
何 -个 音 ， 而 应 显现 出 半音 音阶 的 迄今 尚 末 用 过 的 六 个 音 : 这 样 , 芯 本 序列 的 后 半 
部 分 ， 第 七 一 上 一 音 (序数 6 一 11) ， 就 包含 这 个 全 影 的 那些 音 ,但 是 .当然 
以 不 同 的 次 序 . 

这 个 意思 是 说 ， 原 形 序列 必须 如 此 构成 ， 以 至 于 当 它 与 其 倒 
影 同 时 陈述 时 ， 原 形 的 每 一 半 , 都 要 与 倒影 的 相符 合 的 一 半 结 合 ， 
从 而 形成 半音 音阶 十 一 个 音 级 的 -个 集合 〈 见 自 第 6 页 起 ) 。 这 
个 集合 与 预先 创作 的 线性 次 序 不 筹 同 ,只 与 序列 结构 的 首要 定律 相 
一 致 。 因 为 没有 序列 以 外 的 派生 体 ， 所 以 说 它 是 序列 横向 结构 的 
必然 结果 。 

勋 伯 格 描述 的 这 种 作法 ， 把 他 的 集合 结构 仅 限 于 由 Po 和 Is 
的 5 以 及 相符 地 关联 的 ?序列 形式 的 六 音 片 断 的 纵向 排 区 所 产生 的 
那些 集合 结构 。 他 所 没有 描述 的 那些 直接 类 似 的 作法 ， 将 允许 以 
下 这 些 形式 ， 由 其 它 音程 所 分 开 的 序列 形式 ( 即 不 止 用 下 五 度 。 上 
四 度 所 分 开 “ 译 者 注 )# 任 何 线性 方 而 (如 倒影 、 逆 行 等 一 一 译 者 
注 ) 的 序列 形式 ! 由 其 它 类 型 的 片断 结构 所 刻画 的 序列 形式 ; 以 及 
两 个 以 上 的 序列 形式 ， 都 可 以 有 类 似 的 联系 。 勋 伯 格 的 发 现 ， 在 
理论 上 的 含意 ， 已 经 发 展 于 米尔 通 ， 巴 比特 的 文章 当中 。 他 认为 
这 是 自主 的 十 二 音 音乐 的 关键 ,其 中 作品 的 各 个 方面 一 曲 式 , 线 
性 的 和 纵向 的 细节 的 构造 及 相互 关系 ， 甚 至 节 考 一 一 都 将 有 可 能 
归于 一 个 基本 序列 ,正如 同 在 自然 音调 性 体系 中 ,这 些 因素 都 可 归 
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于 三 和 弦 一 样 。 这 个 序列 联系 的 原则 ， 被 巴 比 特 称 之 为 “结缘 性 ” 
《combinatoriality) 。 他 把 “ 半 结 缘 ”(semi- combinatorial》 
序列 与 “全 结缘 ” (all- combinatorial) 序列 区 分 如 下 ， 
[于 结 缘 的 岸 烈 ] 大 -种 如 此 构成 的 序列 ， 其 变 弄 之 一 ， 除 道行 之 外 ， 能 如 
此 移 位 、 以 至 它 的 前 六 音 《 只 在 内 春 上 ) 等 于 原始 序列 的 后 六 音 。 这 两 个 序列 各 
自 的 前 六 音 相 聚 ， 那 么 就 将 包含 所 有 十 二 上 可。 这 两 个 序列 各 自 的 后 六 这 机 的 情 
彩 就 将 是 同样 ， 并 月 ， 出 于 对 称 ， 序 列 其 余 的 基本 形式 之 癌 ， 也 将 具有 同样 的 关 
系 。 道 行 运用 的 本 质 ， 保 证 类 似 的 线性 特征 。 这 个 原则 能 够 被 普及 到 全 结缘 序列 
的 构成 。 全 结缘 的 序列 ， 其 所 有 的 变形 及 其 自身 的 - 个 ， 或 -个 以 上 的 移 位 ， 都 
具有 这 种 关系 。? 

当然 ， 十 一 音 集合 永远 存在 于 P。 和 R 。 相 符 的 六 音 片 断 〈 或 
相等 同 地 关联 的 序列 形式 的 相符 的 六 音 片断 ) 结 合 在 一 起 的 地 方 。 
在 所 有 的 其 它 情况 下 ， 剖 需要 -种 特殊 类 型 的 序列 结构 : 《1 ) 
为 便于 在 原形 序列 形式 和 倒影 序 询 形 式 之 间 ， 或 具有 同等 关系 的 
序列 形式 之 间 ， 产 生 结缘 性 效果 ， 序 列 一 半 的 内 容 ， 必 须 是 其 另 
一 半 内 容 的 倒影 ， 〈2 》 为 便于 在 两 个 关系 为 原形 和 逆行 倒影 的 
序列 形式 之 问 ， 产 生 结缘 性 效果 ， 序 列 各 半 的 内 容 ， 必 须 能 够 陈 
述 为 自身 的 倒影 《3 ) 为 便于 在 - -个 单一 的 序列 形式 的 两 个 移 
位 之 闻 , 产 生 结 缘 性 效果 ,序列 一 半 的 内 容 ， 必 须 是 另 一 半 内 容 的 
移 位 。 全 结缘 的 序列 ,要 同时 满足 这 三 个 要 求 。 《满足 其 中 任何 两 
个 要 求 ， 就 自动 地 保证 满足 第 三 个 。) 结 缘 性 原则 可 以 类 似 地 应 用 
于 四 音 片 断 的 结构 ， 以 允许 通过 同时 排列 三 个 序列 ， 而 形成 十 一 
音 集 合 。 结 缘 性 原则 还 可 以 类 似 地 应 用 于 三 音 片 断 的 结构 ， 以 多 
许 通 过 同时 排列 四 个 序列 , 而 构成 十 二 音 集合 ( 见 自 第 145 真 起) 

一 伯 烙 仅 限于 使 用 这 一 节 开 始 在 他 的 语录 中 所 描述 的 那 种 类 
型 的 结缘 关系 ， 即 只 是 基于 原形 和 倒影 序列 形式 的 联系 。 例 138 
同 述 的 是 《钢琴 小 品 》， 作 品 第 33 号 a ， 所 使 用 的 主要 的 P 和 1 
这 对 结缘 性 序列 形式 。 序 列 复合 体 成 员 之 问 的 相互 关系 ， 确 保 在 
这 部 作品 发 展 过 程 中 使 用 的 下 述 成 对 序列 之 问 的 结缘 性 : 已 11 和 
1 Ri 和 RI4，P1 和 ie6，Pe 和 Il，Rs 和 RDi。 


2 


《 钢 全 小品》， 作 品 第 33 号 b ， 仅 限于 单 -的 -对 结缘 性 序 
列 形 式 及 其 道行 陈述 〈 例 139) 。 在 下 面 的 摘录 中 《〈 例 140》， 两 
个 乐句 ， 每 句 都 是 由 一 个 单一 的 十 二 音 集 合 组 成 。 其 中 ， 旅 律 源 
于 - -个 ， 伴 糙 则 源 于 另 一 个 相 联系 的 序列 。 
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前 面 讨论 过 的 、 基 十 片断 内 容 不 变 隆 的 序列 联系 的 概念 ， 丛 
好 与 结缘 性 枝 念 相 逆 。 如 果 一 种 序列 形式 的 一 个 六 音 片 断 的 内 容 ， 
与 另 -- 种 序列 的 一 个 已 给 的 片断 内 容 相同 ， 那 么 ， 这 个 片断 就 将 
与 第 二 个 序列 的 剩余 的 片断 没有 共同 将， 因此， 这 贞 个 没有 共同 
音 的 片断 ， 就 将 形成 上“ 音 集合 。 盈 伯 格 的 作品 第 48 叶 ， 第 三 首 
的 序列 〔 例 97 ) ， 产 生 - -个 序列 复合 体 。 其 所 有 的 四 十 八 个 成 员 
的 片断 内 容 ， 既 在 《相符 的 ?( Corresponding) 也 在 不 相符 的 六 音 之 
问 ， 就 是 说 ， 既 在 其 各 让 的 序列 形式 中 十 据 同样 相应 位 置 的 六 音 
之 问 ， 也 在 没有 占据 同样 相应 位 置 的 六 痊 之 间 ， 都 与 P 的 片 
断 内 容 保持 -- 律 。 处 于 这 种 情况 下 的 任何 一 种 序列 形式 ， 通 过 同 
时 陈述 内 容 上 相互 排斥 的 六 音 ， 都 能 够 在 所 有 的 移 位 音 高 上 ， 与 
任何 其 它 的 序列 形式 结缘 性 地 联系 在 一 起 。 “ 

作品 第 48 号 ， 第 三 首 的 序列 所 展示 的 特性 ， 超 出 对 一 个 全 结 
缘 序 列 的 最 低 要 求 。 下 而 将 阐明 ， 按 照 其 片断 内 容 ， 只 满足 这 些 
最 低 要 求 的 序列 。 这 个 例子 〈 例 141) 提 出 的 是 用 于 巴 比 特 的 《三 
首钢 琴 作品 》、， 第 一 乐章 的 各 种 序列 形式 。 双 纵 线 一 端的 任何 - 
种 序列 形式 ， 通 过 使 内 容 上 相互 排尿 的 片断 彼此 符合 ， 都 可 以 与 
双 纵 线 另 - -端的 任何 一 种 序列 形式 结缘 为 - -对 。 正 如 动 伯 格 的 作 
品 第 33 号 b ， 糖 个 结缘 性 组 一 一 在 这 个 例子 中 包含 八 个 不 相等 同 
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的 序列 形式 一 一 的 诛 始 移 位 音 高 ， 保 持 在 这 个 乐章 始终 ， 例 中 任 
何 …… 对 不 能 通过 相符 的 片断 痢 结 缘 性 地 联系 在 一 起 的 序列 形式 ， 
都 可 以 通过 不 相符 的 片断 ， 结 缘 性 地 联系 在 起 。 例 42，a ， 例 举 
的 是 基于 相符 的 片断 的 十 一 癌 集 合 ， 例 142，b， 例 举 的 是 基于 不 相 
符 的 片断 的 十 二 音 集 合 。 

例 142 
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例 142 〈 续 ) 


在 这 点 上 ， 我 扳 时 离开 本 章 的 主要 论题 ， 以 便 提出 巴 比 特 作 
为 与 结缘 性 并 存 的 原则 ， 而 发 展 出 的 一 个 线性 连续 的 原则 订 列 
形式 的 线性 联系 ， 通 过 他 称 之 为 的 “次 要 序列 "(secondary sets)， 
即 ， 不 相符 的 六 音 片断 的 相继 陈述 ， 纵 向 结合 在 - -起 ， 就 会 形成 
一 个 集合 只 例如 ， 用 例 141， Pio 的 第 二 个 片断 和 Plo，Re， 
Is 或 RI 1 的 第 一 个 片断 ， 当 后 四 种 序列 形式 之 一 ， 紧 接着 Piv 
(的 第 一 个 片断 ) 中 述 时 ， 就 形成 这 样 一 个 次 要 序列 。 例 142 ， 巴 
比特 作品 的 摘 半 ,线性 连续 的 效果 ,完全 是 通过 使 用 次 要 序列 的 手 
法 而 产生 的 ， 

结缘 性 原则 ， 对 于 途 今 所 发 展 的 不 同 序 询 形式 的 同时 性 结合 
排列 来 说 ， 只 是 一 个 -- 般 原则 。 这 个 原则 完全 被 贝尔 格 和 三 伯 是 
所 忽视 。 然 而 ， 其 送 定 理 ， 即 基于 片断 内 容 不 变性 的 序列 联系 ， 
正如 我 们 所 知 ， 在 这 两 位 作曲 家 的 作 蝇 中 起 重要 作用 。 在 分 析 和 
评价 贝尔 格 的 作法 时 ， 常 常 需要 任务 经 验 主义 的 分 析 方法 ， 如 象 
关于 “自由 ”无 调 性 作曲 的 那 一 章 中 所 使 用 的 分 析 方 法 。《 璐 
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扫 光 


台 》 是 一 个 极为 出 色 的 例子 。 这 部 作品 ， 通 过 片断 的 不 变性 ， 把 
序列 联系 的 概念 ， 与 “自由 ”无 调 性 的 和 调 性 的 创 和 作 特征 浒 为 一 
体 。 


贝尔 格 的 《抒情 组 曲 》， 第 一 乐章 的 调 必 倾向， 前面 已 经 举 
出 。 例 143, 和 声 的 织 体 ， 相 继 源 于 纵向 化 的 序列 相 邻 因素 以 及 四 
个 不 同 序列 形式 的 纵向 联合 的 线性 陈述 。 基 本 序列 〔 例 127 ) 呈 现 
在 首 屁 音 之 间 指 以 及 正中 的 两 音 之 问 的 三 全 音 ， 相 聚 形成 一 个 
“ 茂 七 和 弦 ” 。 这 个 和 弦 ， 在 序列 的 四 种 形式 同时 陈述 时 ， 保 持 
其 原始 音 高 不 变 〔〈 自 第 15 小 节 起 )。 这 个 不 变 的 形态 ， 不 仅 在 这 一 
点 上 ， 而 且 在 整个 乐章 当中 ， 决 定 着 序列 形式 的 选择 。 本 章 第 四 
节 已 经 引出 把 不 变 的 形态 用 作 序 列 联系 基础 的 其 它 例子 。 

为 了 追求 一 种 特殊 类 型 的 音响 ， 使 用 三 度 和 六 度 琶 置 ， 从 而 
促成 动作 格 对 他 的 《管弦 乐 变奏 曲 》， 作 品 第 31 号 ， 变 奏 工 《 第 
58 一 81 小 节 ) 《 例 l44) 的 序列 形式 的 选择 。 
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1 P1 
下 引 ee 
一 个 特定 的 曲 趟 设计， 可 以 提供 岸 列 联系 的 基础 。 例 如 ， 威 
伯 恩 为 钢琴 而 作 的 《变奏 曲 》， 第 一 乐章 ， 每 -- 乐 名 都 进行 到 某 
- -点 ， 然 后 〈 除 一 些 作 度 的 移 位 和 节奏 的 改动 之 外 ) 按 道行 次 序 
折 同 《 例 145)。 各 序列 形式 都 与 其 道行 形式 结 为 一 对 。 内 容 相同 
而 次 序 相 反 的 片断 交 赫 ， 决 定 曲 式 的 设计 。 


第 七 节 十 二 音 彰 乐 中 的 八 度 关 系 


第 一 章 《 自 第 32 页 起 ) 已 讨论 了 在 “自由 ”无 调 性 音乐 中 ， 
吕 免 作 度 的 倾向 。 在 〈 第 111 页 ?上 面 所 援引 的 和 勤 伯 格 的 文章 中 ， 
这 种 倾 问 被 提升 到 基本 原则 的 高 度 ， 即 序列 结构 和 序 询 联系 的 前 
昌 的 首要 源泉 。 在 序列 结构 中 排除 重复 音 和 使 用 所 有 士 一 音 ， 被 
解释 为 是 由 于 作曲 家 期 望 避 免 八 度 重复 而 促成 的 。 并 且 ， 这 同 结 
缘 性 序列 的 极为 显著 的 整体 特性 ， 没 有 尾 何 关系 。 结 缘 性 序列 ， 
只 是 当 两 个 序列 形式 同时 量 示 的 时 候 ， 仅 仅 被 提出 来 作为 促使 避 
免 作 度 的 手段 。 勘 伯 格 让 己 的 作品 ， 为 这 些 技术 性 基础 的 解释 ， 
提供 充足 的 狐 做 有 理 的 根据 。 在 《钢琴 协奏曲 》 中 通 篇 使 用 的 八 度 
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Weberm op.27 


重复 ， 并 没 导致 修正 序列 结构 的 诸 项 基本 原则 ， 并 且 ， 不 同 序列 
形式 的 结缘 性 联系 的 原则 ， 经 常 应 用 于 这 部 作品 ， 就 如 同 经 常 应 
用 于 册 伯 格 的 那些 并 不 出 现 八 度 重复 的 作品 -- 样 o 

很 清楚 ， 册 伯 格 对 于 他 的 序列 结构 原则 和 结缘 性 原则 ， 所 作 
的 进一步 解释 ， 是 错误 的 。 促 成 他 避免 人 度 重复 的 考虑 是 ,“ 重 复 
就 是 强调 ， 并 且 被 强调 的 音 ， 有 可 能 被 解释 为 根 音 ， 或 者 甚至 为 
主音 ， 这 种 解释 的 结果 ， 必 须 避 免 。 其 至 稍微 使 人 联想 起 前 者 的 
调 性 和 声 ， 都 可 能 是 一 种 骚扰 ， 因 为 这 可 能 会 造成 对 音乐 进行 的 
错误 期 待 。”* 然而 ， 八 度 重 复 并 不 一 定 创造 调 性 的 含义 ;但 是 
甚至 即使 不 具有 这 种 含义 ， 也 依然 可 能 是 要 不 得 的 。 源 于 两 种 
不 同 序列 形式 的 同音 的 同时 陈述 ， 如 果 可 能 因为 各 自序 列 的 线性 
结构 由 此 模糊 不 清 ， 就 可 以 产生 类 似 于 调 性 音乐 中 交叉 关系 的 效 
果 。 总 之 ， 避 于 免 八 度 〈 这 个 不 断 引起 和 声 质 的 评价 的 音程 ?， 在 
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某 些 上 下 文中 ， 是 由 于 作曲 家 出 于 对 基于 这 种 评价 的 和 声 准则 
的 抵制 所 促成 的 〈 兄 自 第 33 页 起 ) 。 


例 146 
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勋 伯 格 在 他 的 一 些 作品 中 ， 小 心地 避免 八 度 的 同时 结合 。 这 
些 作 品 中 的 某 些 不 - 致 性 ， 似 乎 是 他 在 同一 作品 中 使 用 序列 片断 
的 八 关 重 复 ， 或 者 是 使 用 个 别 音 的 或 个 别 和 弦 的 八 度 醒 复 而 造成 
的 结果 。 这 些 八 度 对 斜 关系 的 和 声效 果 ， 大 概 类 似 于 由 八 度 重 复 
而 产生 的 和 声效 果 。 〈 见 例 96,b ，96，c ， 和 例 146。) 


第 八 节 ”不 相等 同 的 音 高 集合 表 

由 于 无 调 性 音乐 缺乏 支配 同时 性 结合 的 一 种 居 先 的 限制 ， 使 
得 哈巴 (Haba) 和 其 他 一 些 早 期 对 于 这 种 音乐 的 注 驾 者 和 评论 家 ， 
只 好 根据 不 相等 同 的 可 用 的 “和 弦 ? 数 量 ,考虑 其 和 声 的 源泉 。 
(这 里 把 相等 回 的 和 弦 理 解 为 具有 同样 相对 音 高 内 容 的 集合 ， 这 
样 ，… 个 已 给 的 和 弦 的 全 部 移 位 和 全 部 “纵向 排列 ” (Vertical 
Permutation ) 都 被 确定 为 问 一 和 上 汞 的 代表 。 在 我 的 文章 《十 二 
音 音乐 可 能 的 和 获 》 (The Possible Chords in Twelve- Tone 
Music) 中 ,我 企图 更 正 他 们 的 这 些 和 弦 表 中 的 错误 :下 述 的 讨论 , 
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是 这 篇 文章 的 节选 ,(“ 倒影” 在 所 引 的 摘录 中 ， 代 表 “ 和 声 倒影 ” 
即 纵向 排列 。) 

因为 每 个 和 弱 只 有 内 容 是 具 体 确定 的 ， 而 没有 构成 沪 和 区 的 音 的 特殊 次 序 安 
排 ， 所 以 ， 从 半音 音阶 依次 减 去 各 不 同 的 三 音 和 此 后 ， 其 余 的 因素 ， 就 会 构成 所 
有 不 同 的 九 音 和 弦 ， 反 之 也 - 样 。 与 此 类 似 ， 八 音 的 结合 数 ， 将 与 四 音 的 结合 
相同 ， 七 音 的 结合 数 ， 将 与 五 音 的 结合 数 相 同 ， 等 等 ， 只 有 六 音 和 化 的 数 月 是 独 
一 无 一 的 。 

在 上 面 总 的 和 纺 数 目 表 中 ， 有 展示 出 适当 的 对 称 性 ， 即 包括 所 有 的 移 位 


[1 零 译 “和 政 ”7 台 :1 十 一 音 和 弦 ? 

12 一 音 “ 和 路" 12 十 一 育 和 

66 一 音 和 约 66 十 音 和 站 

220 三 音 和 上 220 九 音 和 上 蜗 

495 四 音 和 弦 495 八 音 和 嘴 

792 二 音 和 吕 792 七 音 和 站 
924 六 育 和 站 


次 定 以 上 数字 的 定理 如 下 ,“ 从 m 不 同情 况 的 结合 数 中 一 次 取 了 个 ， 等 下 从 
不 同情 况 的 排列 数 中 一 次 取 个 ， 除 以 =! (阶梯 ) "当然 ， 在 目前 的 例子 中 
n 就 图 十 二 ， 上 就 是 和 张 音 的 数 口 标记 r! 代表 所 有 小 于 的 正 整数 的 乘积 
如 有 果 我 们 希望 得 出 下 音 和 的 数目 ， 那 么 ， 我 们 必须 首先 找 出 从 十 二 个 不 同音 的 
排列 数 中 一 次 取 四 个 之 后 的 得 数 ， 并 把 这 个 得 数 除 以 { x 3 x 2 x 1 的 乘积 ， 或 
计 接 除 以 24。 寻 求 排列 数 的 公式 是 :na (mn -105n 一 2 二 汪汪 重 二 于 的 
把 这 与 我 们 的 四 音 和 弦 联系 起 来 这 就 意味 着 12x11 x 10 x 9 ， 或 11.880。 除 以 
史 ， 我 们 就 得 出 495. 即 四 音 和 蓄 的 益 数 ,包括 移 位 ,但 尾 , 如 果 我 们 希望 找 出 不 网 
和 站 的 总 数 、 我 们 就 必须 排除 移 位 ， 这 显然 是 进一步 除 以 12 的 结果 。 但 必 ,495 
除 以 12 等 于 41 二 ， 这 显然 不可 能 是 正确 的 ， 因为 四 音 的 结合 数 必定 是 -个 整数 。 
当 我 们 认识 到 :有 一 个 和 弦 ， 对 称 地 划分 八 度 ， 以 这 样 -种 方式 ， 使 它们 的 移 位 
总 数 (我 们 包括 同 “性 运用 》 为 12 的 1 上 ， 这 时 ， 就 解 开 了 这 个 秘密 : 

在 (6 位 ) 

cd-f 人 -gr(6 个 移 位 ) 
-aa 《13 个 移 位 ) 


ES 上 


121 


因此 ， 从 上 而 的 商 41 二 减 去 1 二、 然后 加 3 ， 我 们 最 后 得 出 的 结果 就 是 43、 


这 就 确定 了 可 能 的 八 音 和 弦 排 除 移 位 后 的 总 数 也 必定 是 43， 

如 果 我 们 采用 另 “种 、 纯 “音乐 ”的 方法 ， 那 么 我 们 也 能 精确 电 得 出 同样 的 
结论 使 用 这 种 方法 、 除 了 用 加 法 以 外 ， 不 涉及 任何 代数 公式 和 数学 计算 以 下 
面 的 三 音 为 基础 : 

S- dd 
我 们 除了 b 以 外 ， 依 次 答 上 半音 言 阶 其 余 的 各 音 上 我 们 之 所 以 省 略 这 个 音 ， 
是 由 十 添上 它 并 不 会 构成 新 的 和 弦 、 而 仅仅 构成 第 :个 和 忒 ( -一 d- 吕 ) 
的 移 位 但 影 - ) 这 样 就 有 人 种 不 同 的 结合 ， 将 基 十 同一 三 音 组 、 证 我 们 把 - “ 保 
持 为 从 属 基础 (sutr base》 ， 然 后 ， 将 这 晤 个 音 之 上 的 彰 依 次 升 尚 半音 ， 从 而 逐 
个 产生 第 三 个 因素 。 下 面 附加 的 不 相 人 的 结合 结果 将 吡 ; 


基础 (CBASE) 第 四 音 结合 数 
生生 二 e 至 b 学 
让 f 笃 be 6 
ce f 至 b 5 
cea 旦 至 hb， 和 
Ce9-g a 至 b1 2 
res-g 把 1 


包含 半音 的 结合 只 有 上 述 这 些 。 在 下 面 的 运用 当中 ， 我 们 必须 注意 排除 这 个 音程 
及 其 倒影 。“ 一 “一 上 一 多 的 结合 以 及 “一 拉 一 & 一 a 的 结合 ， 都 要 排除 。 因 为 
它们 分 别 是 前 面 的 结构 (“ 一 “ 一 了 一 全 和 (一 允 一 一 『) 的 移 位 倒影 。 
步 是 将 升 高 第 二 个 因素 ， 并 如 上 那样 基 十 一 个 新 的 从 属 基础 进行 运用 : 


基础 第 四 音 结合 数 
各 王 至 a 了 
0 必 至 a 3 
0 gr? 至 3 2 
至 此 ， 包括 整个 这 步 的 这 些 结合 训 穷 局 。 这 就 需要 把 第 二 个 因素 再 升 高 半音 ， 
基础 第 四 音 结合 数 
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5 一 ep 一 辽 aa 人 
我 们 将 会 看 出 ， 进 一 步 的 运用 ， 只 能 产生 (上 曾 》 己 经 给 出 的 移 位 网 影 ， 并 且 会 
发 现 四 音 和 臣 的 总 数 是 43， 正 如 同 用 代数 法 所 确定 的 结果 一 样 。 无 论 我 们 采用 什 
么 方法 ， 都 将 证 明 下 面 不 同 地 构成 和 弦 的 〈 数 日 ) 表 是 正确 的 。 


[1 罕 剖 <“ 和弦” ] [1 十 二 章 和 六 ] 

1 一 音 “ 和 约 ? 1 十 一 音 和 弦 

8 二 总 和 纺 6 十 音 和 弦 

19 二 音 和 弦 19 大 音 zm 骇 

43 四 音 和 芝 43 八 音 和 藤 

66 五 音 和 66 七 音 和 蓄 
80 六 音 和 下 


前 面 可 能 的 和 弦 的 数 日 表 ， 也 旦 无 序 序列 片断 的 数 日 表 ， 因 
为 一 个 序列 片断 ， 仅 仅 古 一 个 可 能 的 和 弦 内 容 的 预先 创作 的 线性 
安排 。 八 十 个 六 音 片 断 ， 最 初 被 豪 尔 列 成 表 ， 并 且 是 他 的 十 二 音 
体系 的 基础 。 豪 尔 的 特 罗 普 ， 每 个 都 包含 两 组 内 容 上 相互 排斥 的 
六 音 ， 以 至 每 对 六 音 ， 都 包括 半音 音阶 的 所 有 十 二 音 。 只 有 八 组 
六 音 ， 可 以 以 这 种 方式 与 它们 自身 的 移 位 联系 在 一 起 。 这 些 就 产 
生 了 例 160 所 例 举 的 六 个 特 罗 普 和 例 147 所 给 出 的 一 对 倒影 上 相互 
补充 的 特 罗 普 。 其 余 的 七 十 二 组 六 音 ， 每 组 都 必定 与 不 类 似 的 另 
一 组 六 音 结 为 一 对 ， 便 形成 一 个 特 罗 普 。 三 十 六 对 附加 的 特 罗 
普 就 是 这 样 产 生 的 ， 以 至 特 罗 普 的 总 数 为 四 十 四 。 十 二 音 有 479， 
901，600 种 可 能 的 排列 。 按 照 其 六 彰 的 音 级 内 容 来 说 ， 每 种 可 能 
的 排列 ， 都 等 于 这 些 特 罗 普 之 一 只 


例 147 
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就 勋 伯 格 的 作品 而 论 ， 如 果 用 “ 特 罗 普 ”代替 《在 第 2 页 和 
第 31 页 所 讨论 的 ) “规则 ”-- 词 ， 那 么 ， 就 会 解决 应 用 “规则 ? 
的 困难 。 这 个 “规则 ?规定 ， 一 部 作品 只 应 使 用 一 个 序列 。 然 而 ， 
贝尔 格 在 一 部 作品 中 使 用 几 个 序列 ， 这 些 一 般 不 可 能 只 从 一 个 单 
一 的 特 罗 普 演绎 出 来 。 (《 抒 情 组 曲 》， 第 一 乐章 是 一 个 例外 ， 
见 第 81 页 。) 这 个 在 一 部 作品 中 只 应 使 用 一 个 单 的 特 罗 普 的 规 
则 ， 并 没有 应 用 于 豪 尔 自己 的 音乐 当中 。 

因为 在 无 调 性 彰 乐 中 ， 由 倒影 而 产生 的 相互 补充 的 集合 ， 一 
般 被 理解 为 一 个 单一 形态 的 几 个 不 同方 面 ,所 以 ,在 表 中 进一步 缩减 
可 能 的 和 该 是 合理 的 。 因 此 ， 下 表 不 仅 省 略 前 面 所 排斥 的 范畴 ( 移 
位 和 纵向 排列 ) ， 师 且 省 路 每 对 可 相互 转换 的 和 弦 之 一 。 


1 零 音 “和 和弦” 1 十 二 音 和 芝 

1 一 音 “ 和 弦 ? 1 十 一 音 和 站 

8 二 音 ， 和 弦 6 十 音 和 弦 

12 三 音 和 芝 12 九 音 和 弦 

29 四 音 和 芝 29 八 音 和 弦 

38 五 音 和 芝 38 七 彰 和 苞 
音 和 吃 。 50 六 普 和 站 

第 五 童 注释 


全 有 几 段 摘录 出 自我 的 文章 《十 二 音 音 乐 中 的 和 声 问题 》， 虐 于 《 章 尔 评 
论 》XY (1954》， 第 253 页 起 ， 以 修正 和 扩展 的 形式 ， 经 本 书 出 版 编辑 认可 ， 
而 棍 合 出 现在 这 章 的 第 一 、 一 、 三 和 四 节 中 。 

全 《音乐 与 书信 》XXXIII (1952)， 第 10 页 起 ， 另 见 O.W. 耐 伯 尔 (9 .到 
Neighbour) 的 《 谈 周 伯 格 》， 载 于 《 乐 衣 和 TM .和 ,Magazine》 ，1956 年 6 
月 导 ， 第 日 页 起 。 


二 助 伯 格 《 风 格 与 思想 》 第 225 页 。 

国 除 前面 第 2 页 和 第 82 页 所 引用 的 那些 ， 和 下 面 注 释 5 ， 参 列 《 序 列 结构 
作为 作 贞 的 决定 性 因素 》， 载 于 《音乐 理论 杂志 》YV 《1961 ) ， 第 72 页 起 。 

合 对 于 “Polyphonie，quatrieme cahier” 的 评论 ， 见 《美国 音乐 学 协会 
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志 》 秃 《1950) ， 第 265 页 。 

愈 巴 比特 《十 一 音 作 曲 的 一 些 方面 》 ， 载 到 乐谱 及 1.M.A .杂志 》》 ,1955 
年 6 月 导 ， 第 56 页 起 。 

全 在 1946 年 给 这 篇 文章 附加 的 一 个 简短 的 注释 中 ， 屿 伯 格 提出 他 晚期 作品 
中 的 - - 些 事实 ， 没 有 者 守 反 对 八 度 重 复 的 “规则 ”显然 ， 他 没有 认识 到 ， 取 
消 这 个 “规则 ”， 明 显 地 就 会 使 这 文章 本 身 所 提出 的 主要 论点 和 论据 和 失效。 

念 助 们 格 《 风 格 与 思想 》, 第 219 页 。 

二 这 经 编辑 允许 摘 自 《 乐 谱 放 》、1954 年 9 月 号 ， 第 54 页 起 . 

仿 为 了 便 十 数学 上 的 计算 ， 而 把 零 音 “和 法 ”与 十 二 音 和 蓄 都 添 在 原始 表 
上 。 这 个 建议 是 由 R“。 哈 尔 德 〈Roberto Gerhard) 在 他 的 K 答 乔治 。 波 尔 》 
一 文中 旭 出 来 的 ， 该 文 载 于 《乐谱 》1954 年 8 月 导 ， 第 54 页 起 ， 哥 哈 尔 德 先生 的 
评论 ， 是 基于 对 豪 尔 的 特 罗 普 的 某 种 错误 的 理解 。 实 际 上 ， 在 训 尔 的 体 亲 中， 一 
个 所 给 的 序列 的 倒影 ， 不 … 定 代表 作为 该 序列 原形 形式 的 同一 特 罗 普 , 例 如 例 147 
所 例 举 的 两 个 特 罗 普 ， 其 片断 内 容 互 为 倒影 ,但 从 未 枝 训 尔 归 类 为 独立 的 特 罗 普 ， 
因为 一 个 序 绚 的 片断 音 高 内 容 与 另 一 序列 不 -级 ， 而 无 论 这 两 个 序列 各 白 的 音 高 


内 容 如 何 。 见 第 5 页 起 。 
个 W 忆 . 哈 特 William,L.Hart)《 高 等 代数 》(College Algebca) (纽约 


DC.Heath and Company，1938) 第 XX 章 。 

全 我 起 韦 设 计 这 个 表 , 是 通过 找 出 所 有 的 和 纤 和 全 部 的 结果 作为 上 述 解释 。 
我 惊奇 地 获悉 ，P “ 马 拉 里 两 《Pohmann Mallalieu》 先生 (当时 他 是 路 易 斯 
维尔 大 学 的 学 生 ) 已 通过 代数 方法 独立 地 演算 出 间 样 的 数字 .并 且 他 足以 解释 这 
种 方法 ,在 附录 5 中 将 例 举 出 按照 某 些 - 般 的 特性 分 类 的 不 相等 间 的 音 级 集合 。 

各 这 尔 “Vom melos zur Pauke” (维也纳 ，1925) ， 第 12 页 ， 附 有 包含 
妈 个 特 罗 普 的 一 张 表 。 
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第 六 章 “序列 的 结构 功能 


册 伯 格 及 其 许多 据 随 者 ， 常 常 依赖 于 传统 曲 式 ， 为 全 面 组 织 
他 们 的 十 二 音 作品 提供 模式 。 在 勋 伯 格 的 一 些 作 品 中 ， 这 种 依赖 
性 也 影响 较 小 的 明 式 因素 ， 以 至 到 这 种 程度 :四 小 节 的 乐 名 ， 蔡 
经 常 为 “上 句 ” 和 “下 旬 ” 成 对 出 现 ， 就 形成 “ 乐 假 ”: 若 与 类 
似 的 结构 结合 ， 就 形成 “乐句 群 ”等 等 〈 见 例 82 》 

处 于 这 些 情况 下 的 序列 结构 ， 对 于 作品 曲 式 的 组 织 只 起 次 
要 作用 ， 或 者 完全 不 起 作用 。 这 时 ， 序 列 的 曲 式 幼 能 ， 基 本 上 只 
限定 它 所 提供 的 主题 因素 的 曲 式 功能 ， 除 了 一 些 织 体 的 同一 性 。 
这 些 主题 因素 的 个 人 性 ， 取 决 于 使 序列 重 述 时 ， 可 以 从 作曲 上 彼此 
加 久 区 分 的 各 种 方式 .一些 对 比 的 作法 , 轴 于 序列 诸 音 的 配置 -这些 
作法 ， 是 勋 伯 格 的 《 钢 草 小 品 》， 作 品 第 33 号 a 〈 例 148 )， 第 一 
和 第 二 主题 的 源泉 。 由 序列 的 这 些 “主题 ”陈述 的 曙 示 、 再 现 和 
变化 ， 刻 画 较 大 的 曲 式 的 组 成 部 分 的 特征 。 

通过 使 序列 素 属 于 如 下 在 整个 曲 式 设 计 轮廓 中 所 标明 的 不 局 
类 型 的 片断 分 割 法 ， 瀑 清 作 品 第 33 号 a 的 曲 式 的 部 分 划分 〈 右 面 
斜 线 所 隔 开 的 数字 ， 代 表 每 个 片断 中 音 的 数目 ) 。 


星 示 部 
I 第 一 组 
A， 主 题 I 《第 1 一 2 小节) 47474 
B ， 间 插 部 (第 3 一 9 小 季 ) 47474 
C ， 主 题 工 的 变化 再 现 〈 第 10 -~ 11 小 节 ) 47474 
D ， 过 渡 ,， 《第 12--13 小 节 ) 47474 
卫 第 二 组 


了 逢 


例 148 


浊 
Seboenberg，Op.33 


和 六 


和 1 
有 


二 二 


A， 主 题 工 《第 14 一 18 小 节 ) 676 
B ， 间 插 部 《第 19 一 20 小 节 ) 674 
C ， 主 题 了 的 变化 再 现 〔 第 21 至 第 23 小 节 开 始 ) 站 
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D ， 小 结束 部 和 过 湾 ( 第 23 小 节 后 半 部 分 至 第 27 小 节 的 第 五 
个 八 音 音符 ) 关于 下 生 全 这 


展开 部 


I. (第 27 小 节 结尾 至 第 29 小节 中 间 ) 各 种 类 型 的 片断 
本 . 《第 29 小 节 结 尾 至 第 32 小 节 , 无 限 延 长 = 八 ) 47474 


再 现 部 
工 . 主题 I 的 变化 再 现 〈 第 32 小 节 , 无 限 延 长 以 后 至 整个 第 34 
小 节 ) 47474 
.主题 工 的 变化 再 现 《〈 第 35 一 36 小 节 ) 6 76 
结束 部 
工 .《 第 37 一 38 小 节 》 47474 


II. (第 39， 包 括 前 面 的 起 拍 至 第 40 小 节 ) 47474 

从 第 23 小 节 后 半 部 分 开始 的 和 声 形态 〈 例 149》， 使 人 注意 到 
纯 五 度 音程 在 整个 作品 中 所 起 的 重要 作用 ， 序 列 是 半 结 缘 的 ， 伴 
随 着 基于 P 1e 和 Is 这 对 序列 形式 的 结缘 关系 ， 以 至 工 的 首 彰 处 于 
P 的 首 音 之 下 纯 五 度 ， 序 列 的 首 音 和 尾音 相隔 三 全 音 。 唯 独 这 个 
音程 将 允许 P 和 I 的 首 音 之 间 以 及 尾音 之 间 具 有 同样 的 纵向 关系 
(都 是 纯 五 度 -- 一 译 者 注 ) ;序列 以 两 个 相 结合 的 五 度 开 始 ， 以 
至 能 够 在 P 和 的 开始 ， 以 及 R 和 R [的 结尾 ， 找 出 这 个 三 音 单 
位 ， 例 149, 从 第 19 小 节 至 第 23 小 节 开 始 的 序列 陈述 ， 中 间 刀 个 加 
括号 内 的 五 度 音 的 省 略 ,为 这 个 音程 在 第 23 一 24 小 节 最 后 的 出 现 ， 
增添 了 份量 。 因 为 几乎 每 个 乐句 的 开始 和 结尾 ， 都 与 一 个 或 一 对 
序列 形式 的 开始 和 结尾 相符 。 所 以 ， 纯 五 度 在 序列 中 的 位 置 ， 清 
楚 地 使 它 确立 为 主导 的 音程 关系 。 以 此 ， 它 决定 着 序列 陈述 的 移 
位 音 高 。 在 呈 示 部 中 ， 两 对 结缘 性 序列 形式 ，P lo 和 Is ，R le 和 
R Is ， 都 保持 原 位 ， 在 展开 部 中 ,全 组 首先 移 位 到 第 二 个 纯 五 度 ， 
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然后 到 第 一 个 纯 五 度 : 再 现 部 以 另 一 个 下 五 度 〈 的 移 位 》 开始， 
回 到 原 “ 调 ”， 直 至 结束 。 移 位 的 设计 ， 就 是 序列 开始 的 三 音 单 
位 的 这 样 一 种 扩展 。 

在 那些 使 传统 的 曲 式 设计 向 十 二 音 作 品 的 移植 复杂 化 的 要 素 
中 间 ， 有 一 种 要 素 ， 就 是 助 伯 格式 序列 的 类 似 动机 的 特征 〈 虽 第 
5 页 ) 。 在 大 小 调 体系 中 刻画 传统 曲 式 结构 特 征 的 主题 的 运用 ， 
出 现在 它们 所 没 决定 的 功能 的 上 下 文 当中 。 在 调 性 主题 的 若干 显 
著 特 点 中 ， 最 重要 的 是 旋律 音程 的 次 序 。 尽 管 有 调式 、 和 声 和 调 
性 的 变化 ， 但 这 个 次 序 使 主题 始终 保持 其 个 性 特征 。 然 而 ， 序 
列 中 音 高 关系 的 次 序 ， 建 立 的 是 主 题 所 必须 运动 的 关联 性 框架 。 
因此 ， 十 二 音 作 品 的 主题 的 特征 ， 一 般 并 非 由 它 的 音程 结构 所 刻 
画 ， 而 是 由 从 前 起 基本 而 次 要 作用 的 属性 : 节奏 、 织 体 、 力 度 、 
色彩 和 形态 (shape》 所 刻画 的 〈 最 后 所 确定 的 “形态 ”一 shape 
一 词 ， 只 是 一 个 最 一 般 的 术语 ， 下 面 如 讨论 作品 第 33 号 a ， 开 始 
动机 轮廓 的 主题 含义 时 ”所 要 提 到 的 》。 从 某 种 意义 上 说 ， 任 何 
十 二 音 作 品 的 曲 式 ， 都 是 变奏 曲 式 。 并 且 ， 每 一 部 作品 的 曲 式 问 
题 ， 都 包括 如 何 通过 附加 某 种 特殊 的 结构 设计 ， 概 括 组 织 一 系列 
的 变奏 ， 无 论 这 设计 是 否 外 表 上 类 似 于 传统 曲 式 ， 或 是 一 种 新 奇 
的 安排 。 

前 面 所 提示 的 作品 第 33 号 a， 曲 式 计 划 的 轮廓 ， 只 能 被 看 作 
是 对 一 些 表 面 结构 特征 大 致 的 描述 。 例 如 ， 整 体 性 节奏 的 那些 作 
法 ， 也 必须 标明 。 下 面 是 几 个 明显 的 节奏 细节 :通过 把 拍子 划分 
为 更 小 时 值 ， 而 对 主题 工 的 三 个 陈述 所 进行 的 逐步 装饰 : 在 主题 
工 的 原始 陈述 与 导向 主题 工 的 首次 重 述 的 “Poco rit” 之 间 捅 入 
的 、 逐 渐 增加 的 节拍 动力 要 素 ， 这 起 初 是 通过 逐步 递增 各 乐句 片 
断 起 拍 的 数量 ， 然 后 是 通过 变化 为 更 小 时 值 的 那些 音 而 获得 的 ; 
把 过 湾 段 落 打 断 的 十 六 分 音符 的 音 型 (第 8 一 9 ，12 一 13 小 入 和 
第 26 小 节 ， 以 及 展开 部 》: 主题 工 固 定 的 八 分 音符 的 音 型 。 开 始 
两 小 节 的 旋律 轮 廊 与 和 声 内 容 ， 甚 至 是 更 有 意义 的 统一 因素 。 这 
两 小 节 旋 律 的 拱 形 轮廓 , 是 整个 乐章 基本 形态 〈essential shape) 
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的 缩影 。 第 3 一 7 小 节 宽广 的 音乐 进行 , 就 是 对 这 个 轮廓 的 模仿 。 
第 10 一 11 小 节 ， 这 个 轮廓 回复 原始 的 时 值 , 但 在 空间 上 有 所 扩展。 
这 个 旋律 轮廓 ， 在 时 间 上 和 空间 上 综合 扩展 于 再 现 部 的 开始 。 源 
于 P le 和 R Is 的 直接 续 进 的 、 开 始 音 型 的 六 个 和 弦 〈 例 148,a )， 
是 这 部 作品 首要 和 声 材 料 的 陈述 。 (正如 上 一 章 ， 第 116 页 的 
解释 ， 这 商 个 序列 形式 直接 续 进 ， 表 现 为 一 个 “次 级 序列 。”) 

作品 第 33 号 a， 纯 五 度 音程 在 作曲 上 的 重要 性 ， 是 序列 结 
的 结束 ， 而 非 这 音程 本 身 任 何 固有 属性 的 结果 。 助 伯 格 几乎 在 他 
所 有 的 十 二 音 作 品 中 ， 都 强调 基于 纯 五 度 的 关系 。 这 就 暗示 出 把 
一 些 特殊 的 居 先 的 意义 归于 这 个 音程 。 这 种 归属 ， 只 能 被 解释 为 
调 性 概念 的 未 经 证 实 的 转移 , 前面 已 经 担 到 ， 他 经 常 把 这 个 音程 
用 于 结缘 成 对 的 P 和 I 序 列 形式 首 音 之 间 。 但 结缘 成 对 的 序列 形 
式 的 首 音 之 间 , 也 可 以 很 容易 地 表现 为 任何 其 它 的 半音 奇数 音程 。 
序列 的 特性 ， 丝 毫 不 依赖 于 在 P 和 i 之 间 建 立 结缘 关系 所 需要 的 
音程 。 助 伯 格 偏好 把 纯 五 度 用 作 结缘 性 集合 开始 的 音程 。 鲁 佛 
(Rufer) 把 这 解释 为 ， 表明“ 存在 一 种 使 用 音 的 自然 声学 关系 ， 
增强 音乐 材料 艺术 效果 的 原则 ， 或 至 少 是 一 种 作曲 法 。”?> 但 是 ， 
这 材料 在 作曲 上 的 表现 当中 ，P 和 I 之 间 开 始 的 音程 ， 一 般 并 没 
有 得 以 特殊 的 强调 ， 以 至 听 不 出 这 “自然 的 声学 关系 ”。 人 只 和 需 
把 这 对 结缘 性 序列 自 倒 〈 作 为 R 和 R 1 ) 进行 陈述 ， 就 可 获得 一 
个 新 的 开始 的 音程 〈 除 那 种 首 、 尾 音 之 问 为 三 全 音 的 序列 的 特殊 
例子 之 外 ) 。 根 据 册 伯 格 白 己 的 “音乐 空间 统一 的 法 则 ”,” 这 
两 种 表现 都 同样 有 效 。 

自然 音 音乐 当中 ， 五 度 移 位 的 结构 功能 ， 并 不 取决 于 这 个 襄 
程 的 “ 白 然 ” 属性， 事实 上 取决 于 白 然 音 体系 中 由 这 移 位 而 产生 
的 关系 层次 。 某 些 类 型 的 序列 结构 ， 提 供 一 些 类 似 的 可 能 性 。 实 
现 这 些 可 能 性 所 可 能 需要 的 不 同音 高 ,在 各 例 中 都 依赖 于 这 结构 ， 
而 非 依 赖 于 其 它 的 考虑 。 助 伯 格 《 第 三 { 辫 乐 ) 四 重奏 》 的 序列 ， 
从 这 个 观点 来 看 ， 特 别 有 趣 。 序 列 可 以 划分 为 六 组 双 音 片断 ， 这 
六 组 双 音 ， 在 作 如 下 运用 时 ， P7， 已 ，Dw ，J (以 及 相应 的 
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道行 形式 ) ， 只 相互 交替 ， 各 双 音 的 内 容 都 保持 不 变 。 序 列 的 这 
四 种 形式 ,能 被 考虑 用 于 建立 音 关系 的 一 个 特殊 范围 一 好 比 “ 原 
调 ”( 例 150，a ) 。 通 过 Py 的 循环 排列 与 玉 相 等 同 的 排列 之 亲 
的 联系 ， 借 着 一 系列 新 的 六 组 可 相互 交 蔡 的 双 音 出 现 ， 而 表现 出 
转调 的 多 种 可 能 性 〈 例 150 ，b ) 。 


例 150 


-PT 
和 


了 io 
生生 二 = 三 三 三 = 二 三 2 
昌 芭 鞭 d 且 


b 


3 


且 


相让 和 和 作 生 守 
和 天 Eee 天 


然而 ， 这 序列 曲 式 上 的 多 种 可 能 性 , 没有 被 助 伯 格 开发 利用 。 
虽然 结缘 性 的 概念 没有 出 现 ， 但 是 用 十 这 部 作品 的 主要 的 序列 形 
式 ， 就 如 同 他 刚 期 的 作品 一 样 , 是 原形 及 其 下 方 纯 五 度 的 倒影 。 
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但 是 在 这 个 例子 中 ， 这 两 种 序列 形式 ， 彼 此 没有 特殊 关系 ， 尽 管 
两 者 的 片断 内 容 既 相 类 似 又 有 区 别 。 这 音程 的 选择 ， 并 不 是 由 对 
序列 结构 的 考点 所 促成 的 。 这 部 作品 的 曲 式 计划 ,“ 人 伴奏? 和“ 旋 
律 ”之 间 的 关系 ， 等 等 , 证 实 对 于 传统 概念 的 一 种 类 似 的 依赖 性 。 

十 二 音 体系 中 定理 性 的 变形 作法 ,有 时 磅 用 作 整 个 结构 的 ( 见 
第 118 页 ), 主 题 运用 的 ( 见 第 69 页 》 或 对 比 曲 式 因素 的 基础 。 在 作 
曲 之 前 的 运用 当中 所 里 示 的 “音乐 空间 的 统一 ”( 见 第 13! 页 ), 自动 
允许 一 个 曲 式 部 分 的 整个 倒影 ， 如 《第 三 〔 弦 乐 ) 四 重奏 》， 第 
一 乐章 ，-- 个 准 奏鸣曲 式 ， 其 再 现 部 ， 在 一 个 允许 保持 呈 示 部 主 
要 序列 ，P-O 和 ! 一 5 的 移 位 音 高 上 ， 表 现 出 《主题 工 " 的 倒影 ， 
接着 为 “主题 ”的 倒影 。 一 部 作品 的 不 同 乐章 ， 可 以 源 于 不 同 
的 序列 形式 ， 如 什 菜 尼 克 的 《大 提 人 琴 狼 奏 组 曲 》 ， 前 四 个 乐章 分 
别 基 于 序列 的 一 个 不 同方 商 ， 第 五 和 末 乐 章 ， 基 于 所 有 四 个 方面 
的 结合 使 用 。 员 尔格 的 《抒情 组 曲 》， 第 三 乐章 ， 以 及 《 璐 吕 力 
第 一 幕 中 的 “六 重唱 ”和 第 二 交 中 的 “电影 音乐 ” ， 预 先 创作 的 
关系 ， 都 直接 决定 整个 音乐 的 结构 。《 抒 情 组 曲 》， 第 三 乐章 
是 “da capo” (三 部 性 严格 再 坝 ) 曲 式 的 “种 特殊 变 体 ， 以 道 
行 形式 再 现 第 -- 段 ， 在 “六 重唱 ”和 “电影 音乐 ”当中 ， 都 从 乐 
章 的 止 中 ， 开 始 严格 的 道行 重 述 。 

序列 形式 的 循环 续 进 ， 构 成 威 伯 蚌 《 弦 乐 二 重奏 》， 作 品 第 
20 号 ， 第 一 乐章 的 曲 式 基础 。 序 列 的 续 进 ， 安排 在 以 下 五 个 不 同 


的 序列 组 合 
拒 二 有 
人 
人 
二 本 下 
上 R， 


按照 序列 陈述 的 续 进 来 说 ， 该 乐章 整个 的 结构 为 : ABC B DDP 
A 妈 CBE 。 这 个 图 式 只 代表 作品 材料 的 次 级 结构 ， 而 非 在 作曲 
上 处 理 这 材料 时 所 使 用 的 那些 作法 。 无 穷 变 奏 的 原则 贯穿 运用 ， 
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只 是 通过 几 个 鲜明 的 动机 因素 和 节奏 因 老 , 刻画 段落 重复 的 特征 ， 
如 每 个 B 段 的 开始 《〈 例 151) 。 没 有 和 任何 特殊 的 原则 ， 明 显 地 支配 
序列 形式 的 选择 ， 尽 管事 实 上 序列 的 结构 ， 上 暗示 出 可 能 的 选择 宗 
准 。 

威 伯 奈 的 几 部 晚期 作品 ， 更 为 清楚 邮 实 现 出 序列 结构 的 曲 式 
含义 ， 特 别 是 他 的 《 交 网 曲 》， 作 品 第 21 号 ， 其 中 两 个 乐章 。 例 
152, 序列 由 两 个 六 音 的 从 属 序列 组 成 ， 其 中 第 二 人 从 属 序列 ， 是 
第 一 个 在 三 全 音 移 位 上 的 严格 逆行 。 因 此 ， 原 形 序列 的 和 倒影 序 
列 的 各 种 移 位 ， 都 分 别 与 各 自 逆行 形式 在 三 全 音 上 的 移 位 相同 ， 
以 至 这 个 序列 复合 体 ， 只 包含 二 十 四 个 而 非 四 十 八 个 不 相等 同 的 
成 员 。 


第 一 乐章 的 三 个 段落 〈 第 1 一 26 小 节 ， 第 35 一 外 小 节 第 43 
一 66 小 节 ) ， 每 个 段落 ， 都 是 一 个 用 倒影 的 复 卡农 。 在 一 部 十 二 
音 作品 中 当 现 严格 的 卡 农 形式 , 这 本 身 并 不 表明 作曲 家 任何 非 扩 
的 独 出 心 裁 ， 因 为 确定 这 些 形式 的 关系 ， 是 由 作曲 之 前 对 十 二 其 
体系 的 运用 所 自动 提供 的 ， 因 此 ， 开 发 利用 这 些 关 系 ， 其 意义 只 


例 152 


= EE 


例 153 


一 
一 全 


全 机 


__ 


一 


在 于 使 节奏 、 动 机 、 织 体 与 和 声 等 因素 ， 具 有 关联 和 对 比 的 附加 
准则 的 功能 。 

通过 倒影 序列 与 原形 序列 各 陈述 的 成 对 结合 ， 汗 绎 出 第 一 个 
复 卡 农 〔( 例 155, 第 1 一 26 小 节 )》 ， 所 有 的 倒影 关系 ， 都 是 某 于 一 
个 单一 的 对 称 轴 ， 即 作品 开始 的 音 a 。 除 这 个 音 的 三 全 瘟 e* 之 外 ， 
各 音 都 保持 原始 的 八 度 位 置 ， 这 与 序列 形式 无 关 〈 例 153)。 两 个 
八 度 位 置 ， 对 于 这 对 称 轴 的 三 全 音 来 说 ， 必 然 是 有 用 的 。 
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序列 形式 的 线性 续 进 ， 是 由 交叉 所 决定 的 。P 的 最 后 是个 音 ， 
与 相应 移 位 的 1 序列 的 头 两 个 音 重 奉 ， 反 之 亦 然 。 序 列 的 结 
产生 这 两 线性 结 含 的 序列 形式 之 间 的 不 变 的 双 音 关系 〈 例 154) 。 
这 样 形成 的 不 变 的 双 音 ， 在 纵向 结合 的 序列 形式 中 ， 与 其 它 不 变 
的 形态 相聚 ， 允 许 出 现 循 环 的 旋律 细胞 。 由 每 个 音 轿 定 的 人 度 位 
置 以 及 用 节奏 的 手段 ， 附 带 刻 画 出 这 些 细胞 的 特征 。 例 如 ， 清 把 
例 155 中 ,第 3 一 4 小 节 的 旋律 音程 g- 双 与 第 9 一 !0 小 节 同 样 的 音程， 
第 5 一 5 小节 的 b 一 与 第 7 一 8 小 节 的 ， 第 10 小 节 的 d 一 = 与 
第 13 小 节 的 ， 加 以 比较 。 


例 154 


孙 
Fr mr 
三 = 汪汪 Eee 


二 生起 者 


这 部 作品 把 首要 的 整体 性 功能 交 给 了 节奏 。 加 个 节奏 的 设计 ， 
支配 着 各 个 段落 起 拍 的 分 布 和 时 值 的 安排 。 例 156 所 标明 的 是 第 
一 个 卡农 的 节奏 结构 。〔〈 例 156 时 值 的 标记 ， 表 上 明 小 六 内 每 个 时 
值 记号 都 意味 着 一 个 新 的 音 。) 

第 二 个 复 卡 农 ， 从 第 25 小 节 开 始 ， 两 个 先 砚 的 声 部 ， 节 奏 弄 
相同 ， 旗 律 音程 互 为 倒影 ， 另 两 个 声 部 也 是 如 此 ， 以 至 这 样 展开 
一 个 单一 的 四 声 部 节奏 卡农。 第 二 个 复 卡 农 的 后 半 部 分 (第 35 一 44 
小 节 ) ， 是 其 前 半 部 分 〈《 例 155, 第 25 一 34 小 节 ) 的 一 个 严格 的 道 
行 。 

音 区 的 对 比 ， 是 用 作 使 腥 式 清晰 的 手段 之 一 。 第 一 段 的 电 个 
卡农 ， 被 限于 中 、 低 音 区 同一 固定 的 八 度 位 置 《 例 153) ,第 三 段 
的 两 个 卡农 ， 被 限于 中 、 吉 音 区 同一 固定 的 八 度 位 置 ， 与 前 后 形 
成 对 比 的 第 二 段 ， 遇 个 卡农 ， 一 个 放 在 中 、 高 音 区 ， 另 一 个 放 在 
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中 、 低 音 区 ， 整 个 的 音 区 范围 ， 近 似 于 前 后 段落 的 总 和 。 

通过 把 同一 倒影 地 相互 补充 的 成 对 音 级 ， 分 配给 各 个 段落 中 
所 有 成 对 的 P 和 1[ 序列 ， 而 表现 出 “和 声 ” 结 构 。 从 这 个 意义 上 
说 ， 最 后 的 复 卡 农 ， 起 再 现 第 一 个 复 卡农 的 作用 〈 前 后 段落 ， 每 
对 相互 补充 的 音 高 总 数 都 为 6), 包 ”中 间 的 复 卡农 用 作对 比 段 ， 
这 是 由 于 这 些 相互 补充 的 成 对 音 高 在 T 一 7 上 重 述 〈 以 至 每 对 相 
互补 充 的 音 高 总 数 都 为 8 》。 为 了 根据 相互 补充 的 共同 的 总 数 ， 
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进一步 说 明成 对 的 互 为 倒影 关系 的 序列 形式 ， 请 参看 威 伯 思 为 钢 
琴 而 作 的 《变奏 曲 》， 作 品 第 27 号 ， 第 二 乐章 , 加 和 《四 重奏 》， 
作品 第 22 号 〈 见 自 第 150 页 起 ) 。 

《交响 曲 》， 作 品 第 21 号 ， 第 二 乐章 《包括 “ 主 题 ”七 个 
变奏 和 “结尾 部 ”) ， 丛 序列 的 对 称 结构 ， 演 绎 出 各 个 段落 的 以 
及 整个 乐章 的 曲 式 计 划 。 琴 种 成 分 的 从 属 序列 的 原形 与 倒影 的 关 
系 〈 例 1527， 严 格 地 决定 着 各 个 段落 的 曲 式 ， 只 有 变奏 愉 例 外 。 
这 个 变奏 是 整个 准 对 称 结构 的 轴 心 。 这 个 准 对称 结 构 是 基于 “ 主 
题 ” 与 “结束 部 ”之 间 、 变 奏 I 与 变奏 但 、 变 奏 下 与 变奏 如 、 变 
奏 由 与 变奏 V 等 之 问 的 对 应 关系 。 

这 个 中 心 变奏 以 一 种 独特 的 方式 ， 表 现 对 称 关 系 〔 例 158)， 
节奏 因素 和 音色 因素 ， 从 这 段 的 正中 开始 以 相反 的 次 序 重 述 ， 如 
同 其 它 变奏 一 样 ， 只 是 直接 重 述 一 些 旋律 音 型 的 内 部 次 序 ， 并 只 
磋 倒 这 些 音 型 的 整个 的 续 进 ， 而 当 颠 倒 其 余 旋 律 音 型 的 内 部 次 序 
时 ， 直 接 陈述 这 些 音 型 的 整个 续 进 ， 这 样 ， 就 从 作曲 上 突出 了 例 
154 所 展示 的 不 变 的 双 音 关系 。 只 是 在 第 50 小 节 打 断 例 158 中 各 个 
严格 地 线性 展开 的 序列 陈述 。 这 小 节 在 该 乐章 的 正中 间 ， 两 侧 都 
是 49 小 节 。 了 ，[1，P 和 Pi 等 后 面 的 片断 , 分 别 与 pw，P。， 
1 和 山 等 开始 的 片断 重 梧 。 

前 面 已 经 蕴 出 ,每 一 个 一 部 十 二 音 作 品 , 部 是 由 一 个 十 二 音 序 
列 的 一 系列 变奏 组 成 。 因 此 ， 用 术语 “ 变 帮 曲 式 ” 标明 个 别 十 二 
音 作品 的 曲 式 结构 ， 大 概 会 暗示 某 种 特殊 的 参考 人 狂 乐 起 的 存在 。 
在 目前 的 例子 中 “主题 ”的 参考 性 特征 ， 在 于 它 〈 十 一 小 节 ) 
的 长 度 和 它 的 对 称 结构 。 这 两 个 特点 ， 在 各 相继 的 变奏 中 反复 出 
现 。 从 威信 和 恩 的 《第 二 康 塔 塔 》， 作 品 第 31 号 ， 第 一 乐章 中 ， 可 
以 拒 出 另 一 种 类 型 的 片断 分 割 法 。 第 1 -12 小 节 ， 表 现 出 这 个 乐 
章 整个 的 旋律 内 容 与 和 声 内 容 ， 各 相继 的 段落 《第 12 一 25 小 节 和 
第 25 一 44 小 节 ) ， 都 只 改变 节奏 、 力 度 和 最 初 源 于 序列 的 旋律 因 
素 与 和 声 因 素 的 空间 ， 四 小 节 的 结尾 部 ， 表 现 出 前 面 段落 每 段 开 
始 的 鲜明 的 和 至 和 旋律 动机 的 最 后 一 个 变奏 〈 例 130 ) 。 
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为 了 从 序列 演绎 出 旋律 因素 和 和 声 因素 的 变 体 ， 前 面 章节 里 
已 描述 了 多 种 方法 。 这 些 方法 能 够 用 于 不 同 层次 上 的 扩 此 和 装饰 ， 
并 且 可 以 最 终 起 曲 式 设计 的 基础 作用 。 上 既然“ 种 特殊 的 设计 ， 
能 够 把 作品 的 旋律 内 容 与 和 声 内容 深 为 一 体 ， 那 么 ， 也 就 能 够 组 
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织 整 个 的 结构 关系 。 因 此 ， 前 面 在 关于 序列 的 线性 功能 与 和 声 功 
能 的 讨论 当中 , 就 已 经 暗示 了 序列 中 所 固有 的 创造 曲 式 的 可 能 性 。 

选 自助 伯 格 的 作品 第 24 号 中 “舞蹈 场面 ”的 十 二 音 段落 ， 在 
某 种 程度 上 ， 已 经 实现 了 某 种 特殊 类 型 序列 结构 的 曲 式 上 的 可 能 
性 〈 见 自 第 197 页 起 )。 这 些 段落 完全 基于 序列 形式 之 间 关 系 的 一 
个 严密 的 系统 。 这 个 系统 是 由 一 个 无 序 的 半 结 乡 的 序 绚 产生 的 。 
这 个 半 结 缘 序 列 的 六 音 内 容 ， 在 三 全 音 的 移 位 上 保持 稳定 ( 例 134 
和 135)。 由 全 结缘 序列 产生 的 扩展 的 结缘 关系 ， 扩 大 序列 形式 之 
间 的 相互 关系 ， 并 因此 也 丰富 整体 结构 内 曲 式 发 展 的 手段 。 例 如 ， 
从 例 1 所 例 举 的 那 种 类 型 的 序列 ， 可 以 演绎 出 八 种 六 痛 内 容 不 
相等 同 的 序列 形式 。 企 集合 结构 是 基于 相符 合 的 六 音 联 系 的 地 方 
各 序列 形式 可 以 与 序列 变形 的 一 种 移 位 结缘 成 对 。 这 样 ， 在 前 一 
种 情况 下 总 共产 生 十 六 对 不 相等 同 的 序列 形式 ， 在 后 一 种 情况 下 
总 共产 生 二 十 种 不 相等 同 的 序列 形式 。 由 次 级 序列 的 手法 构成 的 
线性 进行 ， 可 以 通过 序列 形式 的 三 十 二 种 不 同方 式 的 相 续 陈述 
加 以 发 展 。 结 缘 性 的 原则 ， 人 允许 对 于 由 任何 特定 的 序列 产生 的 预 
先 创 作 的 源泉 ， 进 行 类 似 的 概括 性 描述 。 

吉 伯 格 的 预先 创作 的 音 的 排列 次 序 的 前 提 ， 使 之 可 能 确定 一 
个 由 半音 音阶 所 有 的 音 组 成 的 无 片断 的 序列 〈 见 第 5 页 ) 。 全 结 
缘 序 列 的 特征 ， 进 而 是 由 其 片断 特定 的 内 容 所 刻画 的 ， 并 且 ， 这 
样 就 提供 出 修改 前 提 次 序 的 可 能 性 《如 《 弦 乐 三 重奏 》) ， 甚 至 
为 了 使 于 线性 的 多 样 化 ， 而 放弃 这 前 提 本 身 ( 如 《拿破仑 颁 》)。 
动 伯 格 的 晚期 作品 ， 必 须 把 不 变 的 片断 内 容 而 非 线性 次 序 ， 看 作 
序列 所 殊 定 的 基本 属性 。” 然而 ， 威 伯 思 坚持 严格 遵守 预先 确立 
的 次 序 。 威 伯 思 的 不 可 违背 的 预先 创作 的 次 序 和 点 伯 将 的 神圣 的 
片断 内 容 ， 两 者 都 被 巴 比 特 继承 和 保留 下 来 ， 作 为 他 的 结缘 性 作 
法 开始 的 前 提 。 如 果 没 有 有 序 续 进 的 前 担 ， 就 没有 办 法 把 由 全 结 
缘 序 列 产生 的 序列 形式 复合 体 的 成 员 区 别 开 来 (如 例 141), 同时 ， 
全 结缘 序列 的 特性 ， 就 源 于 不 变 的 片断 内 容 的 前 提 。 

F 表 表明 巴 比 特 《 为 钢 素 而 作 的 三 首 作品 》， 第 一 乐章 中 序 
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列 形式 的 布局 。 这 些 序列 的 布局 基于 例 14t。 表 中 的 纵向 联合 的 序 
列 形式 ， 表 明 它 们 是 通过 相符 的 六 音 的 同时 结合 陈述 ， 而 结缘 性 
地 联系 在 一 起 的 ; 人 饼 向 联合 表明 它们 是 通过 不 相 符 的 片断 的 同时 
陈述 而 联系 在 一 起 的 。 例 142 和 例 159， 可 以 与 表 中 相应 的 部 份 相 
比较 。 次 级 序列 决定 整个 序列 形式 的 横向 续 进 ， 除 了 《〈 表 中 斜 线 
所 标的 ) 一 些 “ 死 ” 音 程 之 外 。 这 些 “ 死 ”音程 起 着 划分 较 大 的 
曲 式 组 成 部 分 的 作用 。 按 照 序 列 形式 的 安排 来 说 ， 整 个 结构 是 一 
个 逆行 的 卡农 。 在 原始 的 移 位 音 吉 上 ， 第 四 段 和 第 五 段 ， 以 颐 便 
的 续 进 ， 分 别 陈述 第 三 段 和 第 二 段 道行 的 序列 形式 ;第 六 自在 三 
全 音 移 位 上 ， 以 颠倒 的 续 进 ， 陈 述 第 一 段 的 逆行 的 序列 形式 。 
第 一 段 〈 第 1 一 8 小 节 ) 
本 
Pi Ri Is R， 
第 二 段 〈 第 9 一 18 小 节 ) ; 
入 ER 
中 生生 [人 
第 三 段 〈《 第 19 一 28 小 和 节 ) ， 
人 
Ba 了 RE 你 be RTs 
2 
第 四 段 〈 第 29 一 38 小 节 ) ， 
RD PoRI Il TI bn 
本 Rs Ri 天 


第 五 段 〈 第 39 一 48 小 节 ) : 
Pb，RILP， RsRIs 有 
I5 R R， T Pi RE RI，Pnw 
第 六 段 〈 第 49 一 56 小 节 ) : 
PRI， 1L， 恨 4 
必 塌 村 科 和 了 运 
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作品 袁 面 的 结构 中 ， 并 设 有 严格 地 反映 这 材料 的 卡农 式 的 安 
排 ( 参见 例 142, b ， 包 括 第 三 外 的 后 五 个 序列 陈述 , 与 例 159, 包 
括 第 四 段 的 前 五 个 序列 陈述 ) 。 


例 159 
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一 个 结缘 性 序列 的 特性 ， 不 依赖 于 片断 内 容 的 次 序 ， 只 依赖 
于 片断 的 内 容 。 任 何 片 断 内 容 与 例 141 的 P ,或 与 P ,的 移 位 相 
同 的 序列 ， 都 将 表现 出 由 它 所 产生 的 序列 复合 体 成 员 之 间 极 为 相 
似 的 关系 。 助 伯 格 式 的 所 有 半 结 缘 的 序列 , 根据 它们 的 片断 内 容 ， 
可 以 缩减 为 十 三 个 不 局 的 “ 特 罗 普 ”# ， 或 〈 巴 比特 更 喜欢 称 之 
为 ) “源泉 序列 ”。 全 结缘 序列 仅仅 是 源泉 序列 的 甚至 更 小 数目 
的 有 序 安 排 。 这 种 有 序 安排 的 特征 ， 是 由 前 面 章节 所 描述 的 属性 
刻画 的 《〈 第 112 页 )， 例 160 例 举 出 这 些 序列 《特定 的 排列 和 音 高 都 
是 任意 的 )”。 

例 161 例 举 的 是 基于 四 音 和 五 音 片断 的 类 似 的 源泉 序列 。 每 
个 序列 ， 都 象 分 为 两 半 的 全 结缘 序列 〈 例 160)》 一 样 ,可 以 在 几 个 
移 位 音 高 上 陈述 ， 而 不 会 改变 片断 的 内 容 。* 

特殊 类 型 的 序列 形式 ， 将 允许 从 一 个 单一 的 序 询 ， 演 绎 出 结 
综 关 系 几 个 音 级 组 的 变 体 。 由 以 下 序列 提供 不 变 的 四 音 片 断 和 六 
音 片 断 ， 该 序列 同时 代表 例 160 的 源泉 译 列 ( 3 ?和 例 161，a 的 
源泉 序列 〔2)。 通 过 相符 的 六 音 片断 ，P， 可 以 与 P:，La，R ， 
或 RI; 结缘 性 地 联系 在 -- 起 :通过 相符 的 四 音 片 断 ， 上 下， 可 以 与 
bs 和 P :，RI, 和 R I，P :和 R I，P :和 R 1 等 结缘 性 地 联系 


1 有 


人 二 三 三 生生 
专 


在 一 起 。 以 上 序列 形式 中 的 任何 一 种 ， 都 可 以 被 其 三 全 音 的 移 位 
所 代 殖 ， 而 不 会 影响 结 绿 关系 。 
已 比 竺 强调 关系 层 的 重要 性 ， 

关系 野人 次 ， 存 在 于 源泉 序列 之 间 ， 作 为 范围 的 主 率 ， 这 个 层次 的 范围 ， 很 类 
但 于 “五 培 国 "并且 必 然 会 在 各 种 移 位 音 高 上 重新 产生 源泉 序 列 。 对 下 这 个 层次 
范围 的 近似 的 确定 ， 是 出 子 对 音 高 变换 的 最 小 数量 和 性 质 的 考虑 。 例 如 ， 在 序列 
《4) 中 【 例 60] ，C 音 三 全 间 〈 一 个 大 它 的 音程 ) 移 位 ， 或 对 称 关系 的 F 音 的 
类 似 的 移 位 ， 在 后 -- 种 情况 下 ， 重 新 产生 低 半音 的 序列 结构 ， 在 前 一 种 情况 下 重 
新 产生 高 半音 的 序列 结构 ， 在 内 容 上 与 原始 序列 日 大 限度 地 联系 在 一 起 。 这 样 ， 
偏 敲 音 高 标准 的 任何 一 级 运动 ， 都 是 能 铝 酉 重 的 。 还 有 ， 从 其 结构 是 由 这 样 一 种 
源泉 序列 所 确定 的 范围 ， 向 另 一 由 别 的 源泉 序列 所 确定 的 范围 的 运动 ， 也 能 用 同 
样 的 方式 方法 获得 并 准 殉 地 加 以 街 悬 。 例 如 ， 岸 列 〈《4 ) 中 C * 音 的 三 全 音 移 位 ， 
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例 161 
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结果 产生 序列 (5 ) ， 间 样 ， 对 称 关系 的 已 ， 当 如 此 移 位 时 ， 也 产生 序列 (5 
的 结果 。 这 些 特 性 瞳 下 出 ， 无 论 二 否 把 泉源 序列 用 作 特 定 的 作曲 序列 ， 它们 都 具有 
如 此 广泛 的 竺 性， 以 保证 它们 作为 内 在 的 结构 实体 而 存在 由 。 

演绎 的 序列 ， 为 在 这 《关系 层次 "内 的 进行 ， 提 供 一 种 手段 。 
根据 六 音 的 内 容 ， 将 会 发 现 ， 例 116 和 例 117 所 例 举 的 基本 序列 和 
演绎 的 序列 ， 都 是 例 160 的 源泉 序列 ( 4 ) 的 移 位 表现 。 第 一 和 第 
三 从 属 序列 的 相互 交替 ， 把 例 117,a 和 b ， 变 形 为 源泉 序列 ( 2 ) 
的 移 位 表现 。 按 照 六 音 内 容 来 说 ， 威 们 恩 的 《为 九 件 乐器 而 作 的 
协奏曲 》 的 序列 〈 例 111》 ,是 源泉 序列 《2 ) 的 一 种 移 位 表现 。 
第 二 和 第 四 从 属 序列 的 相互 交替 ， 将 会 把 这 序列 变形 为 源泉 序列 
《4) 的 一 种 表现 呈 。 

巴 比 特 已 表明 ,十 二 音 体 系 首 要 的 运用 ， 不 仅 可 以 应 用 于 组 
织 音 高 关系 ， 而 且 可 以 应 用 于 组 织 攻 春 关 系 .中 ” 威 伯 恩 对 于 节奏 
因素 以 及 其 它 非 音 高 因素 在 结构 上 的 使 用 当中 ， 已 经 预示 出 这 个 
概念 〈 见 第 20 页 ， 自 第 23 页 起 ， 第 37 页 ， 第 90，91 页 ， 自 第 
136 页 起 )。 当 然 ， 节 奏 的 逆行 ， 并 不 是 一 种 新 奇 的 设计 .因为 它 
经 常 伴随 着 主题 的 和 曲 式 的 道行 而 出 现在 调 性 音乐 由， 尽管 没 独 
立 起 作用 ， 只 作为 主题 音 型 的 .个 组 成 部 分 。 如 果 把 节奏 的 倒影 
Crhythmic inversion ) 理解 为 表示 一 种 方向 的 运用 ， 那 么 ， 
这 个 述 语 就 会 造成 理解 上 的 困难 。 变 成 “系列 节奏 因素 的 颠 转 ” 
(apside dowm 。 然 而 ， 按 照 序列 因素 的 排列 来 说 ， 时 值 序列 
的 节奏 倒影 ， 类 似 于 音 高 序列 的 倒影 。 

F 面 师 述 巴 比 特 《 为 钢琴 而 作 的 三 首 作曲) 名。 第 一 乐章 的 
节奏 性 序列 对 于 这 些 变形 的 特性 的 运用 。 下 面 一 系列 整数 ， 代 表 


1 特 


ZR 硼 


节奏 性 序列 的 原形 方面 ; 
P : 性 村 本 
用 一 个 常数 ， 依 次 减 去 以 上 各 数 ， 结 果 得 数 都 是 已 经 给 出 的 〈 这 
个 例子 中 的 常数 为 6 》 ， 于 是 就 构成 如 下 个 叉 : 
下 1 
音 高 因素 的 序列 倒影 ， 是 出 于 … 种 类似 的 运用 ， 通 过 减 去 〈 记 作 
音 高 数 的 ) 原形 序列 因素 所 得 出 的 常数 ， 肥 决 于 期 待 的 倒影 序列 
形式 的 移 位 数 史 。 
应 用 于 以 上 所 给 的 巴 出 特 节 奏 序 列 的 P 和 T 的 道行 手法 ， 将 
会 产生 其 余 的 序列 形式 ， 
有 人 
RI: 机 下 这 是 
这 间作 品 中 的 关联 单位 ， 是 十 六 分 音符 。 通 过 使 用 分 清 时 值 
序列 的 手法 ， 从 节 痊 上 刻画 出 该 乐章 各 个 段落 的 特征 时 值 序列 的 
各 个 方面 ， 部 独特 地 与 音 高 序列 相符 的 方面 联系 在 一 起 。 第 一 段 
( 例 142，a) 由 相继 的 十 六 分 音符 组 ， 给 出 序列 的 时 人 入。 通过 每 
组 尾音 (长 度 可 变 的 ) 延续 ， 或 通过 〈 也 可 变 的 ) 休止 符 ， 而 把 
各 组 分 开 。 第 二 段 ， 各 音 高 因素 的 序 询 都 陈述 两 次 ， 一 次 为 四 个 
三 音 和 豆 的 序列 ,每 个 和 弦 都 按 节 奏 人 性 序列 所 要 求 的 时 值 延 续 ( 合 
122) 第 二 次 为 十 -个 相继 的 十 六 分 音符 , 这 些 音 用 连 线 的 手法 ， 
分 成 若干 所 要 求 的 数字 片断 组 合 。 第 三 段 ， 三 个 序列 再 次 表现 为 
十 二 个 相继 的 十 六 分 音符 ， 用 适当 地 分 布 重音 的 手法 ， 把 这 些 音 
从 节奏 上 分 制 为 与 节奏 性 序列 相符 的 片断 〈 例 142,b ) 。 第 四 段 ， 
四 个 三 音 和 下 重 现 ， 并 按 用 插入 休止 符 的 手法 完成 的 所 要 求 的 时 
值 进 系 每 个 和 芝 都 陈述 为 十 六 分 音符 的 单位 (全 159)。 第 五 段 ， 
音 高 因素 的 序列 , 都 按 前 面 遇 段 中 出 现 的 节奏 外 观 ， 轮 流 陈述 。 
第 六 段 ， 重 现 第 - 段 的 节奏 作法 。 (第 三 和 第 四 段 中 使 用 了 一 种 
附加 的 节奏 形态 ， 包 含 十 二 个 相继 的 十 六 分 音符 ， 而 没有 内 部 节 
奏 的 清晰 分 割 【 例 142 ，b ”和 例 159 ] 。) 双 
使 节奏 因素 和 音 高 因素 可 以 彼此 相互 关联 的 各 种 方式 ， 为 整 


J 和 


体 化 和 展开 ， 提 供 一 种 附加 的 手法 。 在 以 上 所 考查 的 简明 和 相对 
简单 的 乐章 中 ， 在 结构 化 的 组 成 部 分 之 间 ， 有 一 种 一 对 一 的 相互 
关联 ， 音 高 因素 的 序列 的 各 个 方面 ， 都 与 时 值 序列 的 某 个 特定 方 
面 ， 保 持 不 变 的 联系 ,并 且 与 某 上 特定 的 力度 值 , 也 有 一 种 附加 的 
一 对 一 的 相互 关联 ，P 与 mp，R 与 mf，1 与 1，RI 与 p 。 只 是 
在 结束 部 ， 修 改 这 些 力度 值 。 在 结束 部 中 ， 全 组 “ 移 位 ”到 -- 个 
新 的 力度 ， 整 个 力度 降低 珂 级 ， 以 至 P 与 pp，R 与 bp ，] 与 mp， 
RI 与 ppp 等 联系 在 一 起 。 不 同 成 分 之 间 ， 类 型 更 为 复 末 的 相互 
关联 ， 当 然 完 全 行 得 通 ， 并 且 通 常 能 从 巴 比 特 的 作品 中 找 出 。 

严格 地 遵循 十 二 音 体系 的 预先 创作 的 假设 ， 这 不 一 定 与 调 中 
心 的 建立 相抵 触 ， 甚 至 可 以 有 助 于 此 , 如 威 伯 愿 的 作品 第 22 号 。 灾 
第 一 乐章 ， 使 用 以 下 序列 陈述 的 续 进 : 

到 | PiePRo PR，Pyrb， 县 去 

1 RE 
JI 这 二 在于 二 祁 | 
除 加 括号 所 括 的 那些 序列 形式 之 外 ， 各 序列 形式 ， 都 卡农 式 地 与 
倒影 关系 的 形式 结 为 一 对 ， 同 样 成 对 的 互补 音 高 ， 芮 穿 整个 乐章 
(如 事实 上 ， 每 对 P 和 I ， 或 R 和 R 1 的 移 位 总 数 都 一 样 ， 即 模 
数 12) ， 


二 
下 
通过 片断 分 割 法 ， 八 度 位 置 的 选择 ， 和 卡农 式 地 成 对 片断 的 节奏 
布置 ， 把 f” (两 个 倒影 的 对 称 轴 之 一 ) 确立 为 焦点 因素 (参见 
例 113)?。e* 用 作 相 辅 的 焦点 因素 。 这 是 使 用 那些 明晰 划分 的 作法 
的 结果 。 这 些 作法 强调 "的 地 位 ， 把 这 个 音 用 作 P， 和 1I ,的 首 音 ， 
以 及 P; ，IL; 和 R :的 尾音 。 在 这 乐章 高 潮 的 正中 ， 两 种 类 型 的 焦 
点 因素 相聚 ，f ”不 仅 用 作对 称 轴 ,而 且 用 作 四 种 序列 形式 在 R,， ， 
R Io，P 。 和 I,% 上 的 首 音 或 尾音 。 
第 二 乐章 是 回旋 曲 ， 其 烛 式 成 分 是 由 序列 形式 的 音 高 所 确定 
的 。 主 要 主题 只 限于 Ps ，RIs，1 *， 和 R ,的 陈述 。 这 些 移 位 数 ， 
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不 曾 出 现 于 第 - 乐章 ， 只 保留 同样 倒影 地 相互 补充 的 音 高 关系 ， 
并 且 , 两 全 对 称 轴 ,f ”和 c 被 优先 保留 ,由 于 它们 所 处 的 位 置 为 四 
种 序列 形式 的 界限 。 第 一 付 题 转 回 到 曾 用 于 第 一 乐章 的 高 潮 的 那 
些 形 式 ， 以 至 于 f* 和 c 继续 力作 对称 轴 以 及 序列 形式 的 首 音 或 屁 
音 。 后 面 的 段落 ， 第 一 次 脱离 第 一 乐章 的 相互 补充 的 音 高 关系 ， 
只 是 通过 把 序列 形式 转 回 到 产生 倒影 地 相互 补充 的 原始 成 对 音 高 
音 高 上 ， 而 反复 地 肯定 “ 原 调 ”。 结 束 部 转 回 到 乐章 的 主要 序列 

形式 ， 开 始 和 结尾 都 按 主要 的 调 中 心 ， 对 处 理 ， 

及 5 

全 Re 

Ts 
威 伯 因 的 一 个 学 生 报 告 了 威 伯 恩 对 于 这 个 乐章 的 评论 ，“ 当 我 们 
正在 分 析 贝 多 芬 的 《钢琴 奏鸣曲 》， 作 品 第 14 号 之 二 ， 谐 让 曲 乐 
章 时 ，【 他 说 ] ， 在 分 析 当 中 ， 事 实 十 他 已 经 领悟 到 ， 他 的 四 重 
奏 ， 第 二 乐章 ， 在 曲 式 上 与 贝多 芬 的 “ 谐 读 曲 ” 极 为 相似 。” 电 
威 伯 妹 把 回旋 曲 所 基于 的 结构 原则 ， 考 虑 为 在 某 些 方面 类 似 于 传 
统 调 性 的 结构 原则 。 而 作品 本 身 的 内 部 依据 也 障 示 出 这 一 点 。 

的 确 , 这 一 谷 至 此 所 考虑 的 主要 发 展 ,并 没 支 持 恩 斯 特 ， 什 莱 
尼克 曾 表达 的 信念 ， 即 “ 近 一 个 发 展 阶段 ， 无 调 性 音乐 可 以 无 需 
十 二 音 技 术 的 严格 规则 ”， 并 且 ，“ 这 技术 的 基础 ， 将 变 为 一 种 
次 要 的 属性 ” 吧 然而 ， 有 些 重 要 的 作品 一 一 包括 前 面 讨 论 过 的 作 
曲 ， 肌 伯 格 的 《拿破仑 颁 》 和 贝尔 格 的 《 瑞 瑞 》 一 一 虽然 都 没有 
基于 这 些 “ 严 格 的 规则 ”， 但 仍然 可 以 被 描述 为 “十 二 音 ”《〈 作 
品 》。 用 “十 二 音 ” 这 全 词 ， 便 于 把 他 们 的 技术 作法 和 一 般 特征 
与 “自由 ”无 调 性 的 那些 区 别 开 来 ， 并 局 时 暗示 出 这 些 作品 ， 在 
历史 上 依赖 于 “自由 ”无 调 性 和 “严格 的 ”十 二 音 体 系 。 

片断 不 断 性 的 概念 ， 以 某 种 方式 在 《 正 璐 》 当 中 起 基础 作用 。 
这 种 方式 与 贝尔 格 的 音乐 语言 的 其 它 特征 相 一 致 ， 并 且 与 把 他 的 

二 音 方 法 与 助 伯 格 的 方法 区 分 开 来 的 设想 相 一 臻 参见 第 85 一 
88 页 ， 前 面 ) 。 基 本 序列 在 用 于 这 部 歌剧 的 各 种 序列 中 ， 确 实 居 
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主导 地 位 ， 但 并 非 根据 散 替 (Reich)， 李 伯 维 英 (Leibowitz) ， 
西 尔 (Searle》 等 人 所 提出 的 理由 《参见 第 83 页 ) 。《 璐 璐 》 
当中 所 能 找 出 的 半 打 (half-dozen) 严格 的 序列 中 ， 按 照 它 
们 在 作品 中 的 结构 意义 来 说 ， 例 163 所 例 举 的 序列 是 最 重要 的 。 


例 163 
Dasic Sertes，Ro 


天 < 


Dr schoen's seres 卫 


三 二 三 > 二 二 二 二 一 


Alwas series， 陡 
大 人 了 = 
本 一 本 二 


基本 序列 ， 是 k 聘 豆 》 的 序列 当中 唯一 的 一 个 全 结缘 序列 〔〈 例 
160 中 源泉 序列 (6 ) 的 一 个 代表 )。 尽 管 贝尔 格 并 没有 使 用 玛 伯 格 
道 过 内 容 上 相互 排斥 的 序列 片断 的 联合 排列 而 树立 的 十 二 音 集合 
的 原则 ， 但 是 全 结缘 序列 的 特殊 属性 ， 无 沦 如 何 也 在 基本 序列 相 
联系 的 可 能 性 当中 显露 出 来 。 好 

例 164 所 展 永 的 是 基本 序 绚 首 要 的 一 对 P 和 [序列 形式 。 在 
T (6 ) 移 位 上 使 两 组 六 音 内 容 相互 交换 ， 


例 164 


T52 


在 《 璐 璐 》 中 。 《基本 序列 的 ) P 和 1! 形式 之 间 ， 存 在 六 音 
内 容 相等 的 作战 的 关联 性 , 由 全 结缘 序列 刻画 出 这 种 关联 性 特征 ， 
事实 上 ， 最 明显 的 证 据 是 : 除了 一 个 例外 ， 基 本 序列 是 这 部 歌剧 
中 唯一 严格 的 系列 性 序列 〈serial set) ， 其 P 和 I 形式 ， 作 为 
这 个 序列 的 结构 上 相等 的 相互 补充 的 方面 而 联系 在 一 起 。 《〈 唯 一 
的 那个 例外 ， 就 是 璐 辟 的 序列 【 例 8t] ， 然 而 ， 这 个 序列 仅 
仅 用 作 一 个 伴随 的 旋律 细节 ， 因 此 ， 并 不 是 片断 的 音 级 集合 的 源 
朱 。 即 便 如 此 ， 它 也 许 值得 一 提 ， 不 象 其 它 严格 的 系列 性 序列 ， 
路 璐 的 序列 ， 至 少 是 半 结 缘 的 ， 序 列 的 片断 内 容 ， 一 个 倒影 
地 补充 另 一 个 。 因 为 这 个 片断 分 割 法 ， 没 有 被 从 作曲 上 清楚 地 加 
以 强调 ， 所 以 ， 它 可 以 似乎 勉强 把 这 预先 创作 的 结构 特征 ， 与 事 
实 上 用 作 这 序列 的 结构 上 相等 的 相互 补充 方面 的 P 和 1 关联 起 来 。 
然而 ， 请 看 下 面 关 于 关联 性 意义 的 注解 ，《 政 璐 》 当 中 某 些 音 级 
集合 ， 甚 至 当 它 们 没有 被 明确 地 分 为 片断 的 时 候 , 都 得 以 保持 。) 

阿尔 丽 《Alwa) 的 序列 、 几 乎 只 用 原形 方面 。 主 要 的 关联 
形式 ，P4 和 19 ， 者 与 基本 序列 的 主要 关联 形式 ，P。， 保 持 最 大 
限度 的 同一 人 性， 其 中 各 序列 形式 相符 合 的 六 音 , 有 五 个 共同 音 ( 例 
165)。 《 换 句 话说 ， 相 联系 的 六 音 , 不 能 超出 这 共同 成 分 的 数目 ， 
无 论 是 个 序列 形式 各 自 的 移 位 高 度 如 何 ; ? 


例 165 


Alwas Series, P4 
二 三 三 = 二 
Basic Series，po 
ee 


Alwa's Series，P9 


圭 E 三 二 HE 二 = 二 绊 
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尽管 避 恩 〈Schoen) 博 士 序列 的 倒影 方面 , 清楚 地 从 属于 原 
形 方 面 ， 但 是 奇怪 ， 只 有 这 个 方面 而 非 头 形 方面 , 既 与 基本 序列 
的 和 阿尔 瓦 序列 的 主要 关联 形式 联系 在 一 起 ， 又 与 其 它 非 系列 的 
序列 联系 在 一 起 。 例 166， 可 见 邵 愿 博士 的 序列 的 ls ， 与 基本 序 
列 的 P。, 有 着 最 大 限度 的 同一 性 (相符 合 的 六 音 中 有 五 个 共 同 者 )。 


例 166 


Basic Series，PD 

E 二 乓 和 = 下 元 际 
Dr Sechoen's Seres. 1I9 

大 


避 恩 博士 序列 的 癌 一 形式 ， 完 全 复制 阿尔 瓦 序列 首要 关联 形式 ， 
Po 的 六 音 内容 〈 例 167 ) ， 


一 
旋 和 


例 167 


Dr Schoen's Serles. TI9 
才 人 人 二 
Alwa's Sertes，P4 
一 村- 入 
志 二 的 雪 卫 二 了 
这 样 ， 尽 管 郧 恩 博 士 的 序列 和 阿尔 瓦 的 序列 ， 在 动 伯 格 的 感觉 
《sense) 中 ， 都 是 非 结缘 性 的 一 一 也 就 是 说 ， 在 同一 序列 的 P- 
和 1I 一 形式 之 间 ，. 不 能 建立 六 音 的 不 变性 一 一 可 以 说 它们 是 “ 半 
结缘 ”地 第 此 关联 ， 然 而 ， 在 相符 的 而 非 不 相符 的 六 音 之 间 ， 伴 
随 着 出 现 片断 的 不 变性 ， 例 167 所 给 出 的 那 对 序列 形式 ， 也 保留 
三 音 的 不 变性 〈 例 168)。 这 上 个 序列 之 间 的 关系 ， 在 第 三 契 ， 第 
二 场 得 以 开发 利用 ; 
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例 168 


Dr Sehoen's Serles. TI9 ， 


在 三 


Alwa's series P4 
-下 
友 
和 SEE 


邵 恩 博 士 序列 的 1。 ， 与 阿尔 瓦 序列 的 P4 之 间 ， 六 音 和 三 音 的 内 
容 完 全 一 样 。 《两 个 独立 的 序列 之 间 ， 这 种 程度 的 联系 ， 在 这 部 
作品 中 是 独一无二 的 。) 这 明显 是 有 意象 征 他 们 的 父子 关系 ， 

例 95， 例 举 的 是 ， 把 邵 轴 博士 序列 Is ， 另 外 分 割 成 一 个 为 五 
音 的 、 另 一 个 为 七 音 的 片断 。Is 的 这 种 片断 分 割 法 ， 把 避 恩 的 序 
列 与 歌剧 的 基本 细胞 ， 在 该 细胞 的 主要 移 位 音 高 上 联系 起 来 《 例 
169，a )》 。 在 邵 恩 序列 的 P4 形式 中 ， 红 入 《〈 仅 次 于 T (o ) 的 ) 
处 于 另 一 关联 性 音 高 上 的 同一 细胞 〈 例 169 ，b 》: 


例 169 

Dr Schoen's Seriee, T9 Basic Cell. To) 

二 本 和 本 
二 去 
(0 1 2 3 4) 

Dr, Schoen's Series, 由 本 Basic Cell, TC6) 

二 
元 和 了 


t5 6 7 8 9) 


通过 这 基本 细胞 ， 把 邵 恩 博士 序列 的 Is 与 伯 届 夫 人 格 什 维 丝 的 特 
罗 普 联系 在 一 起 《〈 例 170，a) 。 伯 珊 夫 人 格 什 维 丝 的 特 罗 普 ，j 
过 它 的 片断 结构 ， 也 与 阿 什 雷 特 的 特 罗 普 关联 在 一 起 〈 例 170)。 
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例 170 


aa 
Countess Geschwitz  Trope 


二 二 EEEEEEE 研 EE 


b. 
六 thlefe'e TrOPe 


以 上 所 描述 的 链 式 联系 ,最 后 建立 起 一 个 序列 形式 的 “家 族 "。 
这 个 “家 族 ? 是 通过 它们 的 半音 音阶 相似 的 划分 而 关联 起 来 的 〈 例 
164，165，166，167，3a ， 和 例 170)。 这 样 产生 调 的 层次 ， 或 更 
确切 地 说 “十 二 个 调 ”， 和 声 的 范畴 ， 而 没有 用 前 面 所 描述 的 结 
缘 性 的 那些 严密 的 作法 , 尽管 两 者 所 依赖 的 序列 结构 原则 都 一 样 。 
这 里 ， 序 列 形式 严格 创作 的 联盟 ， 既 不 是 “结缘 性 的 >， 也 非 “ 关 
联 性 的 ”。 序 列 复 含 体 对 于 原形 ， 或 最 多 对 于 原形 和 便 影 形式 的 
限制 ， 以 及 对 于 通过 某 种 典型 的 轮廓 而 刻画 的 每 个 序列 特征 的 眼 
制 ， 控 制 否 则 所 可 能 导致 的 模糊 性 ， 以 至 ， 由 于 清晰 的 关联 性 音 
高 的 确立 和 序列 经 常 清晰 地 表现 为 片断 结 鬼 ， 从 而 使 和 声 范畴 
的 区 分 ， 甚 至 在 作品 那些 没有 明晰 的 片断 接合 的 段落 中 都 基 有 效 
的 。 

邵 恩 博士 序列 的 主要 形式 ,P 4， 并 非 上 面 所 提 到 的 序列 形式 
家 族 的 成 员 。 从 这 点 来 说 ， 它 没有 与 基本 序列 的 P。 和 Is 而 只 与 
P 。 和 1 6 保持 最 大 限度 的 同一 住 。 后 者 的 序列 形式 ， 也 都 与 邵 奶 
博 上 序列 中 Ie 形式 保持 最 大 限度 的 同一 性 ， 只 是 基于 不 相符 的 而 
不 是 相符 的 六 音 〈 例 171 ) : 
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例 171 


Dr. Schoen's Seraes. P4 


下 三 二 一 


Bastc Serles, hexachordal content， 月 and I6 
三 三 


Dr Schoen's Series, To 


例 172 一 173， 所 例 举 的 是 序幕 中 对 于 这 些 关系 在 作曲 上 的 开发 利 
用 。 基 本 序列 的 Ps。, 第 -次 陈述 于 第 13 一 15 小 节 《〈 小 提琴 和 双簧 
管 ) 。 最 后 两 个 音 ， 重 述 为 阿尔 现 特 罗 普 的 最 上 面 的 线条 《〈 后 者 
把 建立 于 自 第 9 小 节 起 的 调 ， 确 认为 “ 原 调 ”) 。 6 以 其 第 二 个 
六 音 内 容 开 始 ， 以 便 从 第 16 小 节 开始 重复 Pse 这 结尾 的 六 音 内 容 。 
在 这 个 片断 自 第 18 小 节 起 重 现 以 后 ， 这 个 片断 与 屠 因 博士 序列 
已 的 第 2 个 片断 的 五 个 共同 音 ,延续 于 后 者 的 纵向 陈述 ,与 于 恩 博 
士 序列 P4 的 第 一 个 片断 的 线性 陈述 相对 《这 里 这 个 序列 在 歌剧 
中 第 一 次 表现 》 。 

例 173， 例 举 的 是 第 20 一 24 小 节 ， 邵 轴 博 士 序列 多 种 形式 的 
琶 置 陈述 。 除 [一 6 第 一 个 六 音 片 断 的 陈述 之 外 ， 这 些 形式 只 艰 于 
例 171 所 展示 的 那些 。 了 的 第 一 个 六 音 片断 ， 作 为 P* 第 一 个 大 音 
片断 的 鲜明 的 动机 倒影 出 现 〈 第 22 小 节 ， 中 提 雁 和 售 大 提琴 ) ， 
就 象 第 20 一 21 小 节 ， 交 给 大 提琴 声 部 的 情形 一 样 。 
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Dr Schoen's Seriem Pa 
20-22 9 二 


人 


所 月 在 


例 174， 展 示 的 是 促成 Is 的 这 个 片断 出 现 的 那些 内 容 的 联系 。 
它 与 P4 的 序数 4-9 同 时 陈述 ,并 准确 地 复制 P4 的 4-9 的 内 容 ,每 组 
相关 联 的 六 童 , 也 都 包含 同 祥 的 五 将 集合 , 相当 于 上 面 提 到 的 基本 
细 隐 ， 在 其 次 要 的 关联 性 音 高 上 (参见 例 169，b)。 (CT (0 ) 上 的 
同一 细胞 ， 交 给 了 第 19 小 节 中 的 声 部 。， 


例 174 


了 4 


序 痪 当中 于 恩 博 士 序列 的 仅 有 的 另 一 陈述 , 出 现在 第 64 一 85 小节。 
序列 形式 ，P 1， 的 选择 ， 取 决 子 前 面 小 节 ， 基 本 序列 P。 形式 的 
重 现 。 这 两 个 序列 形式 的 线性 联系 ， 是 某 于 相 邻 陈述 的 六 音 片 断 
之 间 最 大 限度 的 同一 性 〈 五 个 共同 音 ) 《〈 例 175 》 。 


例 175 


aaaic Semea. Po Dr schoen's seines， B 


La 上 人 
3 下: 直 二 生生 下 


二 
各 序列 由 关联 性 轮廓 刻画 的 特征 ， 为 以 有 序 的 面 非 无 序 的 不 
变性 为 前 提 的 序列 联系 ， 提 供 另 一 基础 。 在 这 方面 ， 基 本 序列 也 
居 先 于 所 有 其 它 序列 。 例 176 例 举 的 是 在 基本 序列 的 第 一 组 六 音 
中 植 入 的 基本 细胞 及 其 在 其 它 系列 性 序列 中 的 复制 。 
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Baaic Seriee 


Dr Schoen's Series 


和 Lvwa18 Serte6 


碌 thlete'Be Series 


这 种 线性 的 同一 性 ， 不 仅 为 不 同 的 序列 联系 ， 而 且 为 可 以 从 作曲 
上 开发 利用 的 可 能 的 模 基 性 提供 基础 。 第 一 碍 ， 第 - 场 的 开幕 音 
乐 ， 引 出 这 样 一 种 模糊 性 〈 例 177)。 可 以 听 出 阿尔 互 序列 的 头 四 
个 音 ， 其 中 第 一 个 音 在 乐队 中 延续 ， 后 三 个 音 申 阿尔 瓦 噶 出 。 然 
面 ， 实 际 上 平 铺 斤 的 序列 ， 是 基本 序列 , 其 头 两 个 音 交 给 了 乐队 ， 
阿尔 瓦 以 那 次 序 和 特有 的 轮 廊 都 与 他 自己 序列 相符 的 片断 
继续 。 尽 管 次 序 的 不 变性 ， 至 少 在 这 部 作品 中 ， 没 有 无 序 的 不 变 
性 的 大 的 结 构 含义 ， 但 是 ， 它 在 各 种 序列 之 间 建 立 偶然 和 直接 
联系 的 重要 性 ， 是 类 似 的 。 

例 178 所 例 举 的 特 罗 普 的 结构 功能 ， 源 于 一 种 片断 的 特 仁 。 
这 种 片断 的 特性 ， 独 特地 纪 画 出 这 些 特 罗 普 的 特征 。 这 些 特 罗 普 ， 
是 这 部 歌剧 里 所 用 的 许多 序列 中 的 一 部 分 。 这 些 特 罗 普 的 各 个 片 
断 ， 都 不 仅 可 以 倒影 ， 而 且 可 以 移 位 而 不 改变 音 高 内 容 。 前 面 ， 
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例 16l,a 的 源泉 序列 (2 ) 和 (1 )， 已 经 给 出 它们 所 基于 的 全 结缘 
的 四 音 音 列 。 尽 管 这 些 特 罗 普 只 出 现 几 个 完整 的 序列 陈述 , 但 是 ， 
由 于 它们 的 显著 的 戏剧 性 功能 和 鲜明 的 音乐 特征 ， 而 使 它们 仍 在 
作品 中 居 突 出 地 位 。 其 相 续 移 位 而 产生 特 罗 普 T 〈 歌 剧 以 这 个 序 
列 开始 ) 的 片断 ， 是 作品 主要 的 基本 细胞 。 由 这 些 特 罗 普 分 别 产 
生 的 数量 有 限 的 不 相等 局 的 序列 形式 〈 两 种 形式 出 自 特 罗 普 T 
一 种 出 自 特 罗 普 工 ， 三 种 出 自 特 罗 普 亚 ) ， 使 它们 不 适合 用 于 一 
般 的 作曲 目的 ， 而 全 部 都 很 适 于 起 音乐 的 和 戏剧 的 设计 所 赋 于 它 
们 的 特殊 作用 。 

西 格 里 赫 《〈Schigolech) 的 系列 性 特 罗 普 《〈 例 107?， 源 于 四 
音 片 断 的 半音 音阶 〈 例 161,a 的 源泉 序列 ( 3 )) 。 按 照 无 序 的 片 
断 内 容 来 说 ， 由 西 格 里 幸 的 系列 性 特 罗 普 所 产生 的 序列 复合 体 
只 包含 四 个 不 相等 同 的 音 高 〈 内 容 ) 。 当 把 一 个 其 四 音 内 容 为 半 
音 音 阶 的 特 罗 普 确 认为 融 豆 的 “父亲 ” 时 ， 贝 尔格 不 仅 表 现 出 下 
瑞 模 糊 的 背景 ， 也 表现 出 歌 出 本 身 的 背景, 因为 它 只 是 半音 
而 非 基本 序列 ， 所 以 ， 人 们 可 以 正确 地 把 它 措 述 为 折 有 的 级 胞 和 
所 有 序列 的 最 终 源泉 。 如 

员 尔 格 的 轮廓 的 保持 ， 正 如 与 咸 伯 恩 的 固定 八 度 位 置 的 保持 
相反 。 因 为 后 者 迫使 不 同 的 轮廓 基于 不 同 的 序列 形式 。 可 能 如 果 
没有 贝尔 格 士 二 音 音乐 语言 的 这 独特 的 特征 ， 那 么 ， 那 种 音乐 语 
言 其 它 无 数 的 显 苦 特 征 ， 都 不 能 站 住 脚 。 然 而 ， 为 便于 媒 入 一 系 
列 关联 性 轮 廊 ， 贝 尔格 保持 不 同 序列 之 间 的 同一 音 区 关系 ， 如 倒 
109, 这 个 意义 ， 就 好 比 从 另 一 方面 来 说 ， 保 持 得 不 清楚 ， 除 了 
几 个 相对 不 重要 的 、 例 外 的 段落 ， 明 显 地 显示 出 序列 之 间 这 种 关 
系 之 外 。 一 个 给 人 以 深刻 印象 的 例子 ， 出 现在 屠 恩 博士 之 死 的 朋 
间 ({ 第 二 幕 ， 第 591 一 602 小 节 )， 这 时 他 的 序列 被 基本 序列 吸收 。 
它 系列 性 序列 的 关联 性 轮廓 ,可 以 类 似 地 与 基本 序列 的 关联 性 轮 
廓 联系 在 一 起 ， 甚 至 在 没有 提供 这 种 关系 的 明确 的 作曲 陈述 的 地 
方 ， 也 可 以 如 此 。 

在 这 研究 过 程 中 所 撒 述 的 许多 作曲 的 作法 ， 只 是 模 借 糊 糊 地 
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例 179 


Basir Series. PP4 


Dr Shaoeme Seriee Ey 


二 EEEEEEEE 坟 和 


关联 着 矶 伯 格 的 “用 十 二 音 作 曲 ” 的 假定 的 设想 ， 或 者 甚至 与 此 
不 一 致 。 我 已 经 试图 指明 处 于 这 睹 模糊 性 和 改变 之 下 的 那些 音乐 
问题 和 目的 的 性 质 。 贝 尔格 十 二 音 实 践 的 显著 特征 ， 普 一 直 被 解 
释 为 〈 由 贝 尔格 浪漫 地 不 顾及 “严格 ”十 二 音 作曲 的 “规则 ” 
所 促成 的 ) “破格 ” (licenses) 。 但 是 ， 这 并 非 以 此 所 能 解释 
得 通 的 ， 因 为 ， 员 尔格 十 二 音 音 乐 的 粘连 性 ， 完 全 取决 于 与 助 伯 
格 的 和 威 伯 恩 的 十 二 音 音 乐 一 样 的 序列 结构 特性 。 片 断 分 割 法 的 
和 倒影 互补 法 的 概念 ， 最 终 允 许 对 十 二 音 高 关系 的 概括 性 描述 。 
这 概括 性 撒 述 的 含 义 ,并 没有 被 这 些 * 规 则 ”所 历 括 .由 我 们 
时 代 的 这 些 以 及 其 他 作曲 家 所 开拓 的 共同 的 天 地 ， 比 事实 上 那些 
与 助 伯 格 的 十 二 音 体 系 的 基本 原则 完全 -- 致 的 、 有 用 的 作曲 法 更 
为 有 趣 并 且 更 有 意义 。 


第 六 童 注释 

爹 ” 点 伯 格 自己 在 6 和 声 的 结构 功能 》 (纽约 ;:W. 更. Worton and Company、 
1954)》 中 坚持 认为 ， 传 统 的 曲 式 关系 ， 依 赖 于 大 小 调 体系 的 功能 和 声 ， 特 别 是 在 
宛 长 的 那 学 “为 达 到 各 种 作曲 是 的 的 进行 ”中 ， 企 图 证 实 其 新 音乐 是 音乐 历 
史上 的 继续 ， 然 而 ， 助 伯 格 和 其 他 作者 却 都 忽视 传统 曲 式 的 和 声 基础 ， 粗 略 地 专 
大 传统 动机 运用 的 曲 式 功能 ， 在 十 二 音 音 乐 中 ， 序 列 作为 音 高 关系 的 源泉 ， 起 着 
请 晰 的 基本 作用 ， 就 等 于 动机 在 调 性 音乐 中 所 起 的 想当然 的 平行 的 功能 。 

四 ”至 于 这 一 组 的 B 和 C ， 由 网 149, 沪 例 例 举 了 这 嘎 段 出 现 的 序列 的 不 完全 
陈述 。 注 意 ， 第 22 小 节 的 差异 ， 梓 P 一 10 的 第 二 个 片断 的 “要 求 ”， 人 能 右手 部 分 
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的 归 代 替 ab， 并 注意 ， 问 一 小 节 左 生 部 分 的 另 一 个 差异 ， 塘 工 一 3 的 “要 求 ”， 
省 略 了 aw 。 结尾 ， 这 个 被 “遗漏 ” 的 音 转 移 到 右手 部 分 。 这 不 仅 与 屿 伯 格 这 部 
作品 其 余 乐 章 的 创作 实践 完全 不 一 致 ， 折 上 皇 也 与 他 的 一 般 实践 完全 不 相符 。 是 否 
ah 被 误 印 为 申 , 从 而 使 一 个 个 规则 的 音 ( 即 一 个 来 路 不 明 的 曲 ? 肥 化 了 另 两 个 音 ( 一 
个 失踪 的 a 和 - -个 插入 音 )。 这 里 的 av 可 能 是 被 省 略 了 .以便 增强 下 一 小 节 持 续 的 
五 度 ，aa 一 ee， 的 终止 式 的 效果 《人 参见 下 面 关于 第 19 一 24 小 节 的 讨论 ) 。 第 35 
小 节 结 记 有 一 个 不 容 置 疑 的 错误 :左手 部 分 的 重复 音 应 为 be。 

含 鲁 佛 《 用 上 一 音 作 曲 》 (纽约 ，1954) 第 134 页 。 

十 勘 仿 格 《风格 与 思想 》， 第 223 页 。 

岛 见 前 面 第 3 页 。 

图 见 p. 瓦 斯 特 嘎 尔 德 《Peter Wastegaard) 《 威 伯 思 和 “总 体 组 织 ”: 
对 “钢琴 变奏 曲 " 作 品 第 27 号 第 一 乐章 的 分 析 》， 载 于 《新 音乐 的 透视 内 T72(1963)， 
第 107 页 起 ! 《有 勘 件 格 和 威 伯 因 作品 中 的 意向 》 《Directed motion in Schoenberg 
and Webem) ， 地 于 k 新 音乐 的 透视 》， TV '2 1966) ， 第 87 页 起 。 上 面 例 153， 
源 于 特 拉 维 斯 的 文章 ， 并 取代 了 本 书 第 一 版 的 例 134。 新 版 本 阐述 了 威 伯 恩 在 确立 
《交响 曲 》 第 一 乐章 第 + 一 26 小 节 的 国定 八 度 位 置 时 ， 使 五 度 图 发挥 的 作用 。 

念 ”先前 曾 有 助 伯 格 使 用 无 序 片 汤 序列 的 两 个 孤立 的 例子 。 但 在 这 两 个 例子 
中 ， 序 列 都 是 间 搬 使 用 的 ， 作 为 非 序列 上 下 文中 临时 的 设计 ， 在 屿 伯 格 给 N 。 斯 
洛 尼 姆 斯 基 〈 Nicolas Slonimsky ) 的 信 中 ， 曾 提 到 其 中 之 一 ， 见 《 1900 年 后 
的 音乐 》 ( 纪 约 ，Charles Scribner's Sons，1971) ， 第 1315 页 起 ， “大 约 在 
1914 年 12 月 或 1915 年 初 ， 迈 出 了 第 一 步 ， 当 时 我 正在 起 草 一 部 交响 曲 ， 其 后 一 
部 分 ， 成 为 后 来 写 的 《 雅 各 布 的 梯子 》， 但 这 部 作品 后 来 没 再 继续 写 。 这 部 交 
响 曲 的 齐 让 曲 乐章 , 是 基于 一 个 由 十 二 音 组 成 的 主题 ， 但 这 只 是 主题 之 一 。 那 时 ， 
我 还 远 未 想到 ， 用 这 样 - -个 基本 主题 ， 作 为 统 - -整个 作品 的 手段 。” 

全 见 附录 ， 六 音 集合 14 一 16。 

图 见 附录 ， 六 音 集合 1 一 6。 

伯 ” 见 附录 ， 四 音 集合 1 一 4 

全 《十 一 音 作曲 的 一 些 方 曾 》 栽 天 乐谱 及 I.M，A ,杂志 册 955 年 6 月 号 ， 
第 58 页 。 

人 @@ 同 书 第 59 页 起 。 

名 同 书 ， 第 60 页 起 。 

国 ”这 部 作品 创作 于 1947 年 ， 这 显然 是 非 音 高 因素 序列 化 的 最 早 的 作品 。 两 
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年 后 ，D， 梅 西安 (Olivier Messiaen) 继 之 创作 了 《时 值 与 紧张 度 的 式样 》 
(Modes de valeurs el d'intensites) 。 

办 见 前 而 第 3 页 - 

他” 巴 比 特 较 近 的 对 于 节 套 囚 表 序 列 化 的 见解 ， 见 于 他 的 文章 《十 二 音节 奏 
结构 与 电子 媒介 》， 载 十 《新 音乐 透视 》I:1 《1962) ， 第 49 页 起 。 

名 见 第 四 章 注 12。 

局 W。 需 赫 ， 关 于 威 伯 思 ,《 新 音乐 之 路 》(Bryn Mawr, Pa'Presser, 
1963) 第 57 页 。 

入 什 羔 尼 克 《 对 位 法 研究 》 (纽约 ，1940) p.jx。 

辆 在 有 日 前 讨论 的 上 下 文 ， 贱 许 说 “all-associative” 和 *semi -associative”， 
比 说 “all-combinatorial*( 目前 译作 “全 结缘 性 的 ”一 译 者 ) 和 "Semircombinatorial 
《译作 “ 半 结 缘 性 的 ”一 一 译 者 ) 的 序列 更 合适 。《〈 见 大 卫 ， 雷 箱 David Lewin 
《关于 十 二 音 音 乐 中 片断 联系 的 理论 》, 载 于 《新 音乐 透视 81 / 151962] 第 9 页 

坊 ” 见 波 尔 《 “正名 ” 的 音乐 ， 一 种 新 的 分 析 》， 载 于 《美国 音乐 学 协会 杂 
志 》XI1I1 《1959) ， 第 195 页 起 。 

久 ”我 的 第 二 部 著作 《十 二 音调 性 》《〈 加 利 柱 尼 亚 大 学 出 版 社 1977) 对 此 进 
行 了 概括 性 的 插 述 ， 并 探讨 了 其 中 的 含义 。 
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附录 一 


下 看 用 音 级 数 标 记 ， 表 示 第 五 章 第 八 节 所 列 的 不 相等 同 的 音 
级 集合 表 。 各 集合 都 作为 一 个 两 分 的 十 二 音 序列 的 无 序 片断 列 出 。 
作为 每 对 倒影 地 相互 定 充 的 音 级 总 数 , 在 这 总 数 假定 为 偶数 的 地 
方 , 音 级 数 将 基于 12; 在 假定 为 奇数 的 地 方 ,就 将 基于 11+。 这 样 ， 
所 有 的 倒影 关系 ， 都 将 由 下 面 的 一 系列 .或 另 一 系列 对 数 所 表示 ， 

0123456 

1211109876 


01t12 34 5 
11109 87 6 
根据 这 些 对 数 关系 ， 展 示 各 对 称 的 〈 即 本 身 可 倒影 的 ) 集合 。 
例 丸 ， 事 实 上 “ 减 七 和 弦 ” (四 音 集 合 苏 .1) ， 就 是 这 样 一 个 集 
合 ， 因 此 ， 可 以 倒影 而 不 致 于 改变 其 内 容 。 这 一 事实 是 由 其 相互 
补充 的 癌 级 数 的 纵向 联合 所 表明 的 。 只 就 这 个 集合 而 论 ， 还 存在 
其 它 的 倒影 关系 ， 这 些 倒影 关系 ， 都 将 保持 音 级 数 的 同一 序列 ， 
由 下 数 ( 即 移 位 数 一 一 译 者 注 ) 所 表示 的 那些 ， 其 中 每 种 都 可 以 作 
为 互补 音 级 数 的 可 选择 的 总 数 加 以 应 用 ， 而 不 数 于 改变 这 集合 : 
0 3 8 0 6 0 3 9 0 3 
12 9 8 3 9 6 3 9 9 6 


12 12 12 3 15(=3)6 6 18(=6)9 9 
T 数 也 表示 : 所 给 的 集合 本 身 能 作 移 位 ， 即 它 能 够 在 由 已 给 的 了 
数 所 代表 的 各 个 音 高 上 重 述 ， 而 不 致 于 改变 音 级 内 容 。 间 一 序列 
的 八 总 片断 ， 则 样 具 有 所 有 这 些 特性 。“ 减 七 和 弦 ” 左 边 的 标记 
(8 外) ， 只 应 用 于 开始 的 片断 ， 并 表明 用 T 一 4 作 这 集合 的 相继 


7J66 


移 位 ， 将 会 产生 一 个 十 二 音 的 泊 泉 序列 ， 当 通过 处 于 两 个 片断 之 
闻 附 如 的 任何 一 个 T 数 ， 改 变 这 个 产生 上 述 源泉 序列 的 音程 时 ， 
将 会 得 出 同样 结果 。 至 此 ， 在 这 个 例子 中 ， 产 生 的 音程 ( 数 )， 就 
存 4.7.10. 和 1 (或 12 分 别 减 这 些 数 之 差 》。 本 身 不 能 作 倒影 的 各 
个 集合 ， 都 与 互补 的 “P ”或 “i "集合 纵向 联合 在 一 起 。 

六 音 集合 第 1 至 6 ， 以 及 27p 和 i ， 部 只 列 于 左边 一 栏 ， 
因为 这 些 例子 中 的 十 二 音 序 列 ， 都 是 由 已 给 的 集合 的 移 位 所 配 成 
的 。 由 同一 数字 所 表明 的 、 而 由 字母 “A ”和 “B ”所 区 分 的 那些 
六 音 集合 ， 都 是 同一 十 二 音 序列 的 片断 ， 因 为 无 论 通 过 移 位 ， 或 
者 倒影 ， 还 是 通过 这 两 者 的 结合 运用 ， 都 不 能 使 两 个 片断 中 任何 
一 个 片断 的 音 级 内 容 变 形成 为 另 一 片断 的 音 级 内 容 名 。 

六 音 序列 第 14 至 26, 是 勋 伯 格 式 的 半 结 缘 性 序列 的 源泉 序列 。 
只 就 这 些 序列 面 言 ， 我 已 经 把 相互 补充 的 音 级 集合 横向 而 非 纵 向 
地 联合 起 来 。 六 音 序列 第 1 至 6 ， 都 是 全 结缘 性 源泉 序列 ;7 至 
13 是 P /R I 半 结缘 性 源泉 序列 ;27 是 P /BP 一 T 半 结 缘 性 源泉 序 
列 & 。 六 音 序列 第 28 至 35， 在 传统 意义 上 ， 是 非 结 缘 性 的 , 然而 ， 
在 基于 同一 “ 非 结缘 性 的 ”源泉 序列 的 不 同系 列 性 序列 之 间 ， 能 
够 肯定 结 巡 性 关系 《参见 前 面 第 154 页 ) 。 

用 一 系列 音程 数 显示 相继 的 〈 以 上 加 的 次 序 ) 音 级 数 之 差 ， 
非常 便于 确认 音 级 集合 。 以 这 种 方式 命名 音 级 集合 的 好 处 ， 在 于 
使 同样 的 一 系列 整数 〈 以 一 种 或 另 一 种 循环 排列 ) ， 表 示 一 系列 
的 音 级 关系 ， 这 与 指定 给 后 者 的 那些 数字 无 关 。 例 如 ， 让 我 们 提 
出 中 音 集合 中 的 第 四 个 。 这 古 下 表 当 中 由 相继 的 音 级 数 0 2 91 
《0 ) 所 代表 的 。 我 们 分 别 用 右边 的 数 减 左边 的 数 ( 即 2- 0 9- 2 
11- 9，0(0=12)-11 一 一 译 者 注 ) ， 就 会 得 出 音程 系列 2 7 
2 1 。 同 一 集合 也 可 以 由 相继 的 音 级 数 0 7 910(0 ) ， 或 0 2 
35 (0)， 或 01 3 10(0) 来 表示 ， 因 为 通过 排列 和 移 位 ， 
使 这 些 集合 都 能 分 别 等 于 第 一 个 音程 系列 。 当 我 们 代入 各 音程 数 
系列 : 7 212，2127，1272 的 时 候 立刻 就 会 明白 这 
相等 性 4 。 
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一 音 组 合 十 一 音 组 合 
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1 (8 上 
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38p. 天 这 38 p. 机 外 东 环 
381. 33231 38i. 3121221 
六 音 组 合 六 童 组合 
1 (是 )222222 TD， T4)， 0， ，Tioy 
2 人 ) 313131 下 机， 开 8 
3，( 呈 ) 141141 6 
4 117111 
5.4 呈 ) 125211 
和 加 于 
7A. 411114 这 尖 。 证 二 二 丰 本 
8 A. 411141 8B 11858113 
9 A. 基于 旺 二 泛 二 外 及 二 
10A， 231132 I0B 214122 
11A， 这 下 也 7， 交 下 各 和 委 滨 
12A- 天 汪 训 全 这 12B ， 2121214 
13A. 213312 天 成 一 汪 下 下 全 浊 
14P。 写 光 信 村: 基 竺 TB 14i. 三 演 汪 潜 半 直 
15p， 下 直下 答 二 15i. 621111 
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16p. 
17p. 
18p. 
19p. 
20p. 
21p. 
22p. 
23p. 
24p， 
25p、 
26p. 
27p.( 有 ) 
27i.( 此 ) 
238AP. 
28Ai. 
29Ap.。 
29 Ai 
30Ap， 
30Ai 
31Ap。 
31Ai. 
32Ap. 
32Ai。 
33Ap. 
33Ai 
34Ap， 
34Ai， 
35Ap- 
35Aj 


238B p. 
28Bi. 
29B 
298Bj. 
308 p， 
30Bi 
31B p。 
31Bi. 
32B p. 
32Bi 
33B p. 
33Bi. 
34B p. 
34B 1 
35B p. 


35B 


人 
人 


内 录 ! 注释 ， 

过 ”所 向 续 进 的 是 组 半音 音阶 的 同时 性 陈述 ， 产 生 纵向 音程 ， 以 纵向 音程 交 
代 出 全 部 序列 的 便 影 互补 关系 。 纵 向 的 音程 图 ， 或 者 是 4、2、4 、6、8 、10、 
12， 或 者 是 1 、3、5 、7、9 .11， 这 取决 于 互补 音程 的 总 数 为 偶数 还 是 奇数 ， 
因为 以 上 的 呈 示 中 没有 移 位 因素 ， 所 以 ， 单 偶数 和 单 奇数 全 都 可 以 被 假定 为 互补 
音 级 教 的 各 个 总 数 〈 参 见 第 3 页 ) 。 

信 ”然而 ， 包 含 在 无 序 音 级 集合 内 的 音程 数 集合 ， 对 于 这 一 片断 与 对 于 另 一 
片断 来 说 都 - - 样 ， 很 明显 地 就 象 对 于 那些 通过 倒影 或 移 位 而 关联 起 来 的 片断 ， 有 从 
这 个 意义 上 来 说 ， 它 们 在 音程 上 旦 相等 的 。 例 如 编号 为 28 的 四 组 六 音 ， 其 任何 -一 


组 的 音 积 内 容 都 是 这 样 : 
音程 数 ， 1(1) 2 (10) 3(9) 4(8) 5(7) 8 
所 产生 的 数 : 4 3 3 2 这 1 


然而 ， 把 这 些 音程 分 布 在 各 自 的 A 和 B 六 音 组 中 ， 则 完全 不 符 。 至 此 , Ap 中 音程 
数 5( 7 ) 两 次 的 出 现 ， 就 代表 三 个 音 级 数 (2 一 7? 一 0) 的 关系 ， 同 时 ,B p 中 同 
样 两 个 音程 的 出 现 ， 就 代表 两 个 独立 的 双 音 〈 5 一 10，8 一 11) 。《〈 各 个 六 彰 中 
这 两 音程 的 出 现 ， 当 然 ， 都 是 从 这 些 音 级 数 的 羡 补 数 中 演绎 出 来 的 。) 由 大 卫 。 
雷 笃 按 照 其 音乐 内 容 所 探讨 的 总 级 集合 , 参见 他 的 《两 组 音 集合 之 癌 的 音程 关系 》 
载 于 《音乐 理论 杂志 )》 亚 〈1959) ， 第 298 页 起 ， 和 《 音 集 人 台 的 音程 内 容 》， 载 
于 同 杂志 站 〈1960) 第 98 页 起 ， 以 及 A. 佛 特 (Allen Forte ) 的 《无 调 性 音乐 
的 结构 》 (New Ha veo: 耶 便 大 学 出 版 社 、1973) 。 

二 ”这些 和 从 源泉 序列 的 其 它 部 分 中 演绎 出 来 的 片断 集合 ， 邯 由 D“。 马尔 本 
道 (Donald martino) 在 《源泉 序列 及 其 集合 形态 ， 中 根据 其 结缘 性 的 含义 机 
进行 了 探讨 ， 该 文章 载 于 《音乐 理论 杂志 》Y 《1961) 第 224 页 起 。 丹 尼 尔 "斯 
达 (Daniel siarr ) 和 罗伯特 ， 毛 里 斯 (Robert morris) 侣 写 的 文章 《结缘 
性 与 沁 合 概论 》 (General Theory of Combinationality and the 入 ggregate 
讨论 了 基于 任何 序列 及 片断 分 割 的 结缘 性 ， 见 《新 音乐 的 透视 )》 XAWT'1 《1977) 
第 3 页 起 ， 和 XMl2 (1978)》 ， 第 50 页 起 。 

追 这 种 命名 音 级 集合 的 方法 ， 是 蕊 。 当 格 内 尔 〈Erie Regener) 在 他 的 
文章 《关于 A。 佛 特 的 和 芝 理 论 》 中 提出 来 的 ， 见 & 新 音乐 透视 》X 加 ”1 〈19747 
第 195 页 起 ， 和 R .A , 克 里 斯 晶 (Richard A.chrisman) 的 专著 《二 十 世纪 
的 轴 心 调 性 理论 》《 嘟 鲁 大 学 ，1969) 。 


素 受 的 大 卫 :~ 1988.2.6 

我 们 已 经 听 了 这 个 录音 ， 发 现 星 期 日 的 演出 效果 ， 甚 至 比 我 
当时 在 现场 的 感觉 还 要 好 些 。 

峙 上 我 搞 的 几 组 排列 。 我 将 试图 解释 我 所 说 的 * 十 二 音调 性 
是 一 种 什么 样 的 音乐 语言 。 前 些 时 候 ， 我 被 邀请 为 一 家 新 的 国际 
作曲 家 的 刊物 ， 就 这 个 问题 写 “篇 文章 ， 但 我 一 直 忙 十 作曲 ， 脱 
不 开 身 。 也 许 这 封 信 可 以 作答 。 只 有 天 晓得 ， 这 会 对 你 有 什么 用 ! 

我 现在 的 作为 ， 与 巴 托 多 和 贝尔 格 有 较为 直接 的 关系 。 同 时 
也 交织 着 勋 伯 格 和 威 伯 恩 的 东西 ; 与 斯 特 拉 文 斯 基 各 种 方式 的 联 
系 ， 可 以 追溯 到 他 的 《 火 鸟 》; 还 有 斯 克 里 亚 宾 等 等 。 实 际 上 ， 
我 的 书 《 十 二 音调 性 》 中 最 后 的 例子 选 自 肯 邦 。 

开始 ， 我 们 假设 音程 可 以 以 两 种 方式 恒 等 。 一 种 是 我 们 大 家 
所 热 悉 的 ，C 一 此 ，DD 一 F*， 刁 "一 G, 是 问 一 音程 的 不 同 例 了 。 
我 们 称 之 为 “音程 -4”, 因 为 ,这 标志 着 这 些 双 音 之 间 半 音 的 " 差 ”。 

另 一 种 恒 等 ， 即 完全 基于 巴 托 克 的 作法 ， 也 是 基于 十 二 音 体 
系 ， 必 须 用 对 称 轴 。(` 一 下 属于 如 下 一个 对 称 关联 的 双 音 家 族 的 
成 员 : 

DD*EFEF"“GG" 

DC CBA AGY 

这 些 双 音 音 级 数 的 “和 ?” (sums) 是 恒 等 的 ， 以 C 为 0 ,C "为 
1， 了 为 2， 等 等 。 正 如 前 面 我 们 已 有 :4 的 恒 等 差 一 样 ， 现 在 
我 们 有 了 4 的 便 等 和 ， 从 这 个 观点 来 看 ， 那 么 ，D 一 “和 王 " 


7. 大 且 (Da 思 nmam 是 一 位 美国 指挥 家 。 也 指 握 sL Paul 室 内 乐团 演出 了 波 东 
的 《小 交响 曲 ) 。 
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一 G, 就 不 同 于 (一 E,D -一 D 一 上 " 为 双 音 “ 和 82?(sum 8) 
家 族 的 成 员 ， 而 上 "一 G 则 是 “和 一 10”(sum-10) 家 族 的 成 员 。 
所 有 的 < 和 ”(sums) 共 分 呵 类 ， 一 类 为 偶数 ， 另 - “类 为 奇数 ， 
例如 ， 下 面 足 双 音 “ 和 3 (sum 3) 与 “和 -9%(sum 9) 系列 ; 


sum 3 Sum-9 
人 CC)D DEEP EGG 人 (上 E) FF” GAIAB" (6B) 
(DJCC BB?A G? Gy》 (FE)》EE"DDICB (Ho 


这 里 恰好 展示 出 某 种 真正 的 意味 ， 及 其 意味 深长 的 历史 。 有 
一 个 四 音 和 粥 :BEFB "， 在 巴 托 克 的 《第 四 【〈 弦 乐 ) 四 重 窒 》 
和 员 尔 烙 的 《 璐 嚣 》 中 起 重要 作用 。 我 们 可 以 把 这 看 作 sum-3 
发 音 集 合 中 的 两 组 ， B 一 E， 和 上 一 B"% 巴 托 克 和 贝尔 格 都 是 以 
这 种 方式 进行 解释 的 ， 并 且 把 它 对 称 地 与 其 它 〔 可 以 通过 结合 
sum-3 双 音 集合 中 曙 外 两 组 而 演绎 出 来 的 ) 四 音 和 弦 腾 系 起 来 。 
而 且 ， 同 样 这 四 音 和 艾 ， 也 可 以 解释 为 sum-9 双 音 集合 的 两 对 
成 员 ， 下 一 下 和 及 "一 日。 两 位 作曲 家 也 胃 这 可 替代 的 解释 ， 作 为 
联系 以 小 三 度 相 隔 的 师 个 对 称 的 双 音 系列 的 一 种 方式 。 我 已 从 由 
尔 格 的 《 弦 乐 四 重奏 》， 作 品 第 三 号 《1910) ， 找 出 这 种 作法 
的 各 种 形式 的 运用 。 第 二 乐章 开始 ， 基 于 sum-8 的 对 称 关 系 ， 
起 支配 作用 。 一 个 在 这 里 显得 特别 重要 的 和 弦 , 就 是 由 sum 8 的 两 
对 双 音 组 成 的 增 六 和 弦 , 由 人 一 A" 和 D 一 F“ 构 成 。 在 这 个 上 下 文 
中 , E( =*B ) 是 对 称 负 。 同 样 这 个 和 弦 随 后 被 解释 为 由 sum 2 

音 集 合 的 两 对 成 员 组 成 , C 一 D 和 A ?一 "。 通 过 这 新 的 解释 ， 

使 我 们 从 sum .8 转调 至 sum-2 ， 并 引出 新 的 对 称 轴 ，G 《= 
C5 : 

EF FIG AAAB" GANAB?H CC 

EEDDPC BB" GEFE EDC* 

倒影 的 对 称 ， 基 十 由 一 个 单一 的 sum 构成 的 音 级 展开 ， 是 你 
安排 十 二 浊音 阶 所 能 够 获得 的 两 种 对 称 之 一 。 另 一 种 基于 由 一 个 
单一 音程 ( 即 一 个 兰 程 循环 ) 构 成 的 音 级 ( pitch class ) 的 展开 。 除 音 
程 1 (或 11) 或 5( 或 7 ) 之 外 ， 你 用 其 它 任何 音程 这 样 作 ， 都 能 使 
音 级 (pitch class) 分 割 相间 。 这 样 我 们 就 有 两 个 不 同 的 全 音 
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性 (音程 -2) 的 循环 ， 三 个 不 同 的 减 七 和 艾 〔 音 程 -3) 的 循环 ， 
个 不 同 的 增 三 和 弦 ( 音 程 -4) 的 循环 ， 和 六 个 不 同 的 三 
全 音 〈 音 程 -6) 的 循环 。〔 对 于 该 体系 的 粘连 性 来 说 ， 最 终 也 
必须 ,并 旧 实 际 上 , 具有 重要 的 实践 结果 ， 说 明 我 们 有 十 二 音 〈 音 
程 -0) 的 循环 。] 这 两 种 对 称 ， 都 是 由 一 个 单一 循环 音 程 的 半 
音 音 阶 ， 在 音 级 〈scale degrees) 之 间 构 成 的 不 等 音程 的 全 音 
阶 或 说 自然 音阶 《diatonie scale) 玖 换 的 自然 结果 ， 全 音 阶 能 
够 被 区 分 为 音 级 〈pitch-elass) 内 容 和 调式 。 只 有 一 种 半音 音 
阶 〈 关 于 音 级 内 容 ) ， 并 上 共有 一 种 半音 调式 (关于 音程 结构 )。 

我 已 经 任意 地 把 上 述 对 称 关 联 的 双 音 集合 ， 排 列 为 音 程 -1 
的 循环 。 如 果 你 不 限定 循 坏 关系 ， 那 么 ,这 是 一 件 很 容易 的 事情 。 
如 果 你 看 一 下 巴 托 克 《 第 四 〈 弦 乐 》 四 重奏 》 开 始 若干 小 节 ， 你 
立刻 就 会 明白 ， 它 们 基于 sum 9 集合 。 如 果 你 看 一 下 贝尔 格 的 
《抒情 组 曲 》 开 始 若干 小 节 〈 接 着 引子 ) ， 幅 会 明白 ， 它 们 也 是 
基于 sum-9 集 合 的 ， 但 是 ， 在 这 种 情况 下， 这 些 双 音 按 以 下 十 二 
音 排 处 

夫人 
如 果 你 把 这 其 倒 -- 下 ， 从 已 开始 ， 那 么 ， 你 将 获得 同样 的 双 音 ， 

本 
(三 全 音 移 位 ， 将 会 以 道行 的 次 序 ， 给 出 同样 的 双 音 集 合 。) 但 
这 不 是 贝尔 格 所 使 用 的 倒影 。 他 使 用 的 倒影 ， 以 8 或 耻 开 始 。 现 
在 ， 如 果 你 把 这 与 以 下 开始 的 原形 序列 加 以 对 照 ， 你 可 以 看 出 ， 
这 是 另 一 双 音 片断 的 复制 : 

4 人 

有 
这 是 你 从 再 现 部 开始 〈 参 见 第 2 小 节 起 和 第 45 小 节 起 》 得 出 的 片 
断 。 这 个 可 替换 的 片断 ， 把 sum-4 双 音 集 合 展开 (中 问 遇 对 双 音 
除外 ; 它们 是 sum-10 三 全 音 ) 。 

这 排列 的 相继 陈述 ， 将 给 出 巴 比 特 所 称 的 4 从 属 十 二 音 序列 ” 
《Secondary 12-tone set) ， FE CA GD App EuGu 


BrCh FE CA GD AD EeG" BC 这 就 引出 
我 所 称 的 “循环 序列 ”。 循 环 序列 可 替换 的 音 ， 把 相反 方向 同样 
的 音程 循环 加 以 展开 ， 如 果 你 用 以 下 方式 排列 ， 就 很 容易 看 出 : 
AbEbBFCGDAEB FI*C" (Ge 
CrFrB EADGCEF BE AD (De 
这 与 前 面 按 音 程 -1 (或 11) 循环 排列 的 sum-9 双 音 集合 一 样 。 
这 里 按 音 程 -5 (或 ?7 ) 循环 排列 。 这 些 循环 的 名称， 取决 于 我 
从 哪个 方向 算 起 ， 是 用 右边 的 因素 减 左边 的 ， 还 古 相 反 。 前 者 对 
于 上 面 一 行 排列 而 言 ， 给 予 我 们 P 一 7 的 循环 、 后 者 对 下 一 行 面 
言 ， 给 予 工 一 7 的 循环 。 也 许 你 更 喜欢 把 循环 音程 确定 为 5 。 那 
么 ， 对 于 上 一 行 循环 而 言 ， 从 左 至 右 ， 给 出 【 一 5， 从 右 至 左 给 
出 已 一 5。《〈 作 为 理论 家 的 最 卓越 的 成 就 之 一 使 我 考虑 如 何 命 
名 这 循环 的 数字 ! ) 你 可 以 以 两 种 方式 讯 上 面 成 对 的 一 7/I 一 7 
循环 。 如 果 了 一 7 循环 给 予 你 sum 9 双 音 左 侧 的 音 ， 那 么 ， 
你 就 会 得 出 一 个 系列 ， 其 可 茜 换 的 片 其 分 制 给 出 sum-4 双 音 集 
含 C(《 抒 情 组 曲 》 的 主要 序列 )。 如 果 I -了 循环， 给 予 你 各 su-9 
双 音 左 侧 的 音 ， 那 么 ， 你 就 会 得 出 一 个 “ 则 源 的 ”倒影 系列 ， 其 
可 和 蔡 换 的 片断 分 割 给 出 sum- 2 双 音 集合 。 这 里 是 这 样 : 
sumsgA4 :， Ab DehbGn BCrFECAGD 
sums9g/2 :， Db An GE" Cn be* FFACDG 
如 果 你 想 得 出 贝尔 格 使 用 的 同 源 倒 影 序 列 ， 那 么 ， 你 就 必须 把 
一 7 循环 的 一 级 ， 恰 好 与 P 一 7 循环 相对 ， 
.AbEbBemrCGDAEBERF*C (0G* 
GeC*F*B READGCFB RE (AP 
这 里 是 贝尔 格 的 两 个 序列 ， 循 坏 排 列 以 第 一 组 六 音 开 始 : 
sums9/4 :AD EeeGBccrRFECAGDD 
sumnsll/r4 :Ap Er DBrGreE BCEGADD 
〈 记 住 ， 我 不 得 不 告诉 你 ， 从 我 开始 用 这 些 循环 进行 创作 ， 到 现 
在 已 经 30 多 年 了 。 这 些 循环 是 我 当初 从 《抒情 组 曲 》 第 一 乐章 妇 
纳 出 来 的 。》 
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由 任何 一 对 倒影 关系 的 循环 ， 都 能 产生 循环 系列 。 我 们 开始 
时 提 到 的 那 成 对 的 sum- 9 半音 循环 ， 将 给 予 我 们 以 下 倒影 关联 
的 同 源 序列 ， 
sum8g/9 : E) EFE" FF DGD ArCAB Be《B* 
suml0/9 ，F) FEF FE GDA DACB"B (B 
这 里 是 一 个 基于 音程 -2 的 循环 序列 ; 

sum7/9 ，EEFDGCAB BA"CG FF (CD 

这 sum10/8 音程 -? 序 列 ,要 求 分 两 半 而 产生 全 部 的 十 二 音 : 
suml0/8 :FJ)PEE GCC ABCBAGCeoebEF*DAC B? 


我 所 说 的 “二 十 癌 调 性 ”的 各 种 情形 ， 都 基 十 循环 序 
列 ， 但 是 ， 我 从 未 以 任何 一 种 与 “序列 主义 ”或 所 谓 “十 二 音 体 
系 ” 相似 的 方式 使 用 这 些 循环 序列 。 我 认为 (序列 主义 减 “ 十 二 
音 体系 ”， 都 基本 上 是 原始 的 概念 ， 就 象 为 创作 一 首 E" 大 调 的 
曲子 ， 而 一 遍 又 一 壳 地 弹 奏 F" 大 调 音阶 一 样 。 我 最 初 属于 该 体 
系 的 作品 〈1940) ， 基 于 以 上 成 对 的 音程 一 7 序 钊 : 
sum0 /7 :CICGFD BhbA DIE GB CIF 人: 
suml0/3 ， FJ)F BeCE?IG ADCA FEB (8B 
(现在 我 不 想 使 你 为 此 担心 ， 这 里 对 术语 阶 加 的 注解 ， 只 是 为 了 
以 后 避免 混淆 某 些 基本 概念 。 这 两 对 序列 五 为 倒影 关系 。 如 果 我 
正 闭 数 ， 从 第 一 次 偶数 的 sum 开始 ， 就 得 7， 如 果 我 倒 着 数 ， 
从 另 一 个 蛋 数 的 sum 尾音 开始 (或 正 着 数 ， 以 奇数 的 sum 首 
音 开 始 ) ， 也 得 7 。 我 用 字母 [P 或 1 一 一 译 者 注 ] 命名 循环 ， 
用 其 右 下 角 的 数字 表示 序列 。 那 么 ， 上 述 两 个 序列 就 分 别 为 了 
P :和 iiiw。 如 果 我 用 音程 循环 5 代替 7， 那 么 这 两 个 序 列 就 
分 别 被 称 为 ii 和 PoPs 。) 

如 果 你 把 这 琴 组 系列 加 以 排列 ， 使 它们 共有 两 种 音程 循环 之 
一 《所 有 的 工 一 7 循环 示 以 粗 黑体 字 ) ， 那 么 ， 你 就 会 得 出 这 首 
曲子 《 即 波 尔 的 《Modal suite》1 〔1940] 一 一 译 者 注 ) 所 基 
于 的 和 芝 ， 
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Sums07 ;CCGFDBhAD*EG'BC EEC7BG* 
Sums10/3 :ECEPFL BCEbGAIDCA FE BB 

ED+ABsDF G《C 

PFACDASG 《已 
如 果 我 用 第 一 个 序列 〈 即 上 一行 序列 ) 的 各 音 ， 分 别 减 第 二 个 序 
列 〈 即 下 一 行 序列 ) 的 各 音 , 就 得 出 9 和 10 交替 音程 。 你 将 看 出 ， 
各 同 度 的 ^ 轴 心音 ”与 其 两 侧 的 相 邻 音 ， 分 别 为 小 三 度 。 两 对 十 三 
度 的 双 音 相 聚 ， 我 称 之 为 “循环 和 弦 ” (cyelic chord) 。 循 环 
和 弦 加 上 轴 心 双 音 , 称 为 “ 轴 心 双 音 和 弦 ” (axis dad chor 由 。 
循环 和 纺 按 纯 五 度 向 一 个 方向 进行 ， 轴 心 双 音 按 纯 五 度 则 反 向 进 
行 。 我 感 党 不 局 限于 技 序 列 进行 〔 按 序列 进行 是 十 二 音 音乐 的 惯 
例 ) ， 就 如 一 位 调 性 作曲 家 感觉 不 限于 按 五 度 根 音 进行 一 样 。 关 
于 基 填 这 对 序 询 的 不 同 排列 ， 请 看 我 附 上 的 第 -页 ， 该 页 上 面 展 
示 出 上 述 排列 得 出 的 和 弦 集 合 。 如 果 你 通过 2 或 4 的 或 任何 其 它 
偶数 音 级 ， 使 一 个 序列 与 另 一 个 相对 应 ， 那 么 你 就 会 得 出 另 一 轴 
心 双 音 系列 和 另 一 笠 坏 和 纺 系 列 。 它 们 产生 的 所 有 排列 (align- 
ments) 以 及 和 弦 系 列 ， 都 以 完全 不 同 的 排列 (array) 展示 在 
第 一 页 〈 指 本 文 后 面 所 附 的 第 一 页 : Difference array ”一 译 
者 注 )》 。 例 如 ， 我 能 重 排 我 的 两 个 序列 ， 以 便 准 确 地 得 出 与 音程 
6 轴 心 双 音 一 样 的 循环 和 弦 ， 代 赫 音 程 0 〈 见 不 同 排列 的 3 6 3 
片断 ) : 
Sums0 /7 : DA BoDFGCCGFDBIADE 6G- 
Sums3 /10，C EbG APDCAEFEBBE F*A CD 

B C-F*EFC 了 GE 《〈D” 

A*G EC BeRFF BCC 

所 附 的 第 二 页 ， 你 可 以 从 同一 对 序列 得 出 sum 排 列 , 如 果 你 把 

它们 排列 致使 其 反 向 循环 相遇 的 话 ， 例 如 ， 
Sums0/7: GCCGFD BA DRP G: 
Sums3 /10， ECB"FFBeC EGG AD 


日 COPY Fr 
CA RE- 


民 
开 - 
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C"BG*E DA BsD EFG 
了 B BE FACDAIGEP 

在 各 双 音 组 音阶 都 给 予 你 一 个 单 音 音 程 的 所 有 十 二 种 陈述 之 前 ， 
这 时 ， 各 双 音 组 的 音阶 部 给 予 你 -- 个 单一 sum 的 所 有 十 -- 种 陈 
述 。 如 果 我 深 上 纵向 排列 的 那些 音 ,我 就 得 出 10 和 0 可 交 蕉 的 “次 
级 和 ?(secondary sums)[ 我 本 来 不 想 提 这 个 ,但 这 些 特 列 的 “次 
级 和 ?” 所 带 来 的 某 些 效果 如 此 之 美 ， 致 使 我 不 得 不 提 。 在 这 个 排 
列 中 ，10 和 0 也 怡 好 是 “原始 和 ” (Primary sums)， 也 就 是 
说 ， 它 们 是 产生 这 排列 的 恒定 的 sums， 这 样 ， sums 0 所 属 的 
各 双 音 组 ， 也 在 头 一 个 序列 中 作为 相 邻 因素 出 现 。 并 且 ，sum10 
所 属 的 各 双 音 组 ， 也 在 第 二 个 译 列 中 作为 相 邻 因素 出 现 ， 这 是 明 
显 的 。 更 令 人 和 停 讶 的 是 ， 实 际 上 ， 仿 sum 0 轴 心 双 音 的 各 循 环 和 
弦 ， 都 作为 第 二 个 序列 的 一 个 四 音 片 断 出 现 。 并 且 含 有 sum10 轴 
心 双 音 的 各 循环 和 弦 ， 都 作为 第 一 个 序列 的 一 个 四 音 片断 出 现 。 
我 把 这 样 的 轴 心 双 音 和 蓄 称 作 “ 调 性 和 荡 ”， 因 为 它们 在 该 体系 
中 ， 具 有 特殊 的 含义 和 特殊 的 功能 。] 

这 些 辅 心 双 音 和 弦 同 前 面 的 完全 一 样 ,只 古 以 一 种 新 的 排列 。 
(只 是 为 了 使 你 更 容易 看 明白 ， 所 以 我 才 把 sum 及 其 不 同性 列 
成 表 ， 使 它们 都 以 则 一 和 营 开始 。) 这 些 轴 心 双 音 和 弦 ， 在 sum 
和 不 同 川 表 中 都 一 样 ， 只 有 我 所 称 的 “sum 四 音 和 弦 ” 例 外 。 只 
要 你 每 次 同时 看 一 下 两 组 sum 或 不 同性 表 ， 你 就 会 得 出 ”sum 四 
音 和 城 ， 取 代 三 音 和 弦 。 我 发 现 我 自己 大 多 用 这 些 四 音 和 芷 作 
曲 ,而 非 轴 心 双 音 和 玉 (然而 , 轴 心 双 音 和 藤 的 傅 在 和 弦 的 连接 中 起 
一 定 作用 。 在 不 同性 排列 中 ,你 具有 由 sum - 0 双 音 组 和 sum .3 
双 音 组 组 成 的 各 四 音 和 弦 和 由 sum-7 双 音 组 和 sum - 10 双 音 组 
组 成 的 各 四 音 和 芝 。 在 这 sum 排 列 中 ， 四 音 和 汞 由 sum 0 10 和 
sum7/3 结合 而 成 。 我 应 该 解释 一 下 ， 为 什么 我 作曲 的 时 候 不 需 
要 看 这 个 表 ， 但 是 最 好 摆 在 那儿 。 这 就 象 奥 扎 沃 (DOzawa) 总 
是 把 总 谱 摆 在 面前 ， 但 却 是 赁 记忆 进行 指挥 一 样 。 

现在 我 将 跳 过 从 这 些 初级 的 开始 至 我 的 《小 交响 曲 》 之 间 的 


190 


许多 中 间 环 节 ， 给 予 你 -- 对 出 自 《 小 交响 曲 》 第 二 乐章 的 排列 。 
这 里 ， 我 的 第 一 组 排列 是 两 个 不 同音 程 循环 [ 3 (或 9) 和 16] 的 
成 对 序列 。 我 将 称 -- 个 序列 为 aio (这 意思 是 指 我 说 的 音程 -9 
序列 )， 另 一 个 为 iipz 它们 是 〈 工 一 循环 分 别 坎 粗 黑 字母 表示 )# 
iio:G*DBR?FGAIEB (CA CEPAEF*(F 
iprCCcrFrGCCABDEFGCEBABErEACB: 
所 附 的 例子 第 三 页 ， 为 不 同性 表 ， 第 四 页 为 sum 表 。 和 弦 下 面 的 
数字 表示 原始 的 sum s， 字 母 表 示 轴 心音 。 在 sum 表 中 ， 我 已 圈 
出 在 头 三 小 节 中 我 所 使 用 的 和 弦 。 第 三 小 节 的 最 后 和弦 是 : 
3:0， BFCG 
所 六 和 家属 
重新 解释 这 个 和 弦 ， 致 使 我 能 共有 一 个 8:5 四 音 和 弦 ， 洛 则 没 用 : 
1178 BC7G 
5711:， CEEF* 
然后 再 重新 解释 ， 从 而 使 我 进入 一 个 全 新 的 排列 中 : 
人 
人 
我 能 够 继续 、 继 续 、 再 继续 ， 说 明 如 何 用 不 同 的 排列 彼此 播 入 ， 
你 有 多 少 调 性 和 站 ， 就 有 多 少 调 性 排列 ， 关 于 从 “种 排列 进行 到 
另 一 种 排列 的 不 同 转调 方式 ， 关 于 如 何 掌握 排列 法 〈 每 种 排列 都 
能 容纳 144 种 排列 ， 从 而 取代 仅仅 作为 个 别 排列 的 144 种 轴 心 双 音 
和 纺 》 、 关 于 不 同音 程 体系 的 声 部 进行 〈vpiee-leading) 的 含 
塌 等 等 ， 等 等 。 王 面 我 要 用 我 正在 为 朱 里 阿 德 (ailiard ) 所 作 
的 四 重奏 中 的 一 个 摘录 代 我 为 所 有 这 些 作 一 个 总 结 。 这 个 迷 官 的 
通道 展示 出 成 对 的 sum0 ，9 的 三 个 四 音 和 弦 进 行 。 下 面 我 已 通 
过 排除 作 度 置换 和 音 型 〈 延 留言 和 经 过 音 ) ， 简 化 出 其 进行 的 基 
本 形式 。 从 第 二 个 系统 的 头 一 节 , 你 可 以 看 清楚 原始 的 对 称 关系 ， 
所 有 声 部 平等 地 平行 或 反 向 进行 。 第 二 小 节 ， 我 展示 出 上 面 两 个 
声 部 实际 的 声 部 进行 ， 以 后 怎样 通过 低音 部 中 F "向 上 三 个 八 度 
的 置换 ， 面 使 这 些 变 为 内 声 部 ， 把 下 * 移 到 最 高 声 部 ， 这 样 就 为 
头 两 个 和 纺 打 开 了 空间 。 这 空间 由 与 特定 的 排列 排 在 一 起 而 无 所 
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事 事 的 循环 音 所 填 满 。 这 种 循环 的 用 泊 ， 只 是 我 有 意识 地 直接 借 
用 忠 尔 格 的 情形 之 一 。 他 早 在 他 的 四重奏》 作品 第 3 号 中 就 首次 
采用 了 这 种 方法 。 第 三 小 节 ， 我 展示 出 怎样 用 三 个 和 弦 也 代表 一 
对 从 属 的 sum (a secondary sum couple ) ，1 和 8。 我 展示 
这 个 的 理由 ， 是 通过 这 对 从 属 的 sun， 使 属于 一 对 原 始 的 sum 
11 和 :10 的 妆 - .排列 的 四 音 和 弦 暂 时 成 为 这 进行 的 一 部 分 。 对 最 后 
一 小 节 的 分 析 ， 我 展示 出 最 后 一 层 ， 用 不 协和 的 延 赚 ， 这 似乎 对 
我 来 说 ， 其 特征 和 功能 方面 的 清晰 性 ， 就 象 这 些 在 传统 的 调 性 音 
乐 中 一 样 。 这 种 情形 ， 我 在 我 的 《小 交响 曲 》 中 也 是 这 伴 作 的 ， 
代表 我 对 十 二 音调 仁 理 解 的 新 的 一 步 。 

希望 在 你 的 音乐 会 上 见 到 你 ， 然 后 把 这 全 部 给 你 。 我 相信 
当 你 被 问 到 是 否 能 把 我 这 两 张 排列 表 保存 起 来 的 时 候 ， 你 将 是 毫 
不 犹 豫 的 。 


诚 草 的 ， 
乔治 ， 波 尔 
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索引 工 一 一 基本 定义 
(数字 指 页 数 ) 


aspecttof the set) 方面 (序列 的 ) ,2 - 3 
atonality 无 调 性 , 1 ，8 ，11 


basic cell 基本 细胞 ,11，12 


combinatoriality ”结缘 性 , 111 -112 
corresponding segments 相符 的 片断 ,113 


qdodecaphony 十 二 音 音 乐 ,8 
I 倒 影 ，3 ， 


interval number 音程 数 , 3 
inversion 倒影 ，2 ，3 ，43? 


order number 序数 ，69 


P 原型 , 3 

pitch level 音 高 ,42 注 人 
pitch-class number 音 级 数 ，3 
precompositional 预先 作 虹 的 ，6 
prime 原型 ，2 ，9 福全 
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retrograde 逆行 ，2.3 
retrograde-inversion 倒影 道行 , 2 ，3 


row 序列 ，2 


series 序列 ，2 及 注 他 

set 序列 ，2 及 注 全 unordered 无 序 ， 
ordered 有 序 ， derived 演绎 ，92 - 93 all- 
combinatorial 全 结缘 性 ，111- 112 semicombinatorial 
半 结 缘 性 ,110- 111 secondary 次 要 , 116， source 源泉 145 

set-complex 序列 复合 体 , 3 

setrform 序列 形式 , 3 

subset 从 属 序列 ，89 

symtimetrical formation 对 称 结构 , 30 - 31 


transformation 移 位 , 3 ，46 
transposition number 移 位 数 , 3 

trope 特 罗 普 ，6 ，123 

twelve tone music 十 二 音 音乐 , 8 ，151 


Verticalization 纵向 化 ，50 


Yertical melody 纵向 旋律 , 50 
Vertical permutation 纵向 排列 ,120 


201 


索引 工 一 一 作品 


(入 数字 指 例 ， 其 它 指 页 数 ) 


Babbitt, Milton 巴 比 特 

Composition for Four Instruments 为 四 件 乐器 的 作品 
115，1175 92，148 

Three Compositions for Piano 三 靖 钢 雄 作 品 ，122，123， 
141 ，142，159; 100，10: 114-117，143，144- 145，148 一 149 
Bartok,， Bela 巴 托 克 

Fourth Quartet ”第 四 弦 乐 四 重奏 ，m0 一 74; 31 57-59 


Fifth Quartet 第 五 弦 乐 四 重奏 , 31 
Berg， AiIban 贝尔 格 


ELulu 璐 聘 ， 中 9， 的 ，105，107- 110，163 - 179， 
70， 了 ?1， 83-87，104-105，116，133，151- 161 


Lyric Suite 抒情 组 曲 ， 85，87，101- 104，106，119. 
127，143; 


71，81，82 -43，94，104 一 105，116-117，124 ，133 
String Quartet opus 3 ” 虫 乐 四 重奏 ， 作 名 第 3 号 ，24 
Vier Stiicke for clarinet and piano 为 单簧管 及 钢 秦 
的 四 首 小 曲 29，31， 32; 22，28，29 ，30，31 


Violin Concerto 小 提琴 协 奏 昌 ，126 ;8 、89，103，104 ， 
105 ， 


Der Wein 酒 ，125， 103 
到 ozzeck 沃 采 克 ，26，3 一 50; 29，35. 36 - 41 


Debussy， Claude ” 德 式 西 
vailes 帆 ， 


1，51 6，45 一 46 ， 50，97 
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Krenek, Enst ” 什 莱 尼克 
Suite for Violonceilo Solo ”为 大 提琴 独奏 的 组 曲 ， 
88 -92， 124 : 72 -75，86，87，133 


Messiaen,Dlivier 梅 西 安 
Modes de valeurset diintensites ”时 值 与 紧张 度 的 
式样 ，132 注 以 
Rosiavetz,Nicolia 罗斯 拉 维 这 
Trois Compositions 三 首 作 品 ，59，60: 47 - 48. 
49，97 
Schoenberg, Amold 勋 伯 格 
Drei Klaviersticke 三 首钢 尝 曲 ，No.1.7-34312 - 17， 
37 一 38，38，44，49 
Drei Klavierstiicke 三 首钢 雄 曲 ，No. 3，19;22， 
Erwartung 期 待 ，17，18:， 22，22 - 23，32 
Fourth Quartet 第 四 弦 乐 四 重 泰 ，4 ，5 ， 归 ，120， 
7 了 7，69，75，76，84，93 -95、98 


Funf Klavierstiicke 五 首钢 硬 曲 : 50，57 
Finf Klavierstlicke 五 首钢 华 曲 ，No.1, 6，61; 


13，49- 50 
Flnf lavierstiicke 五 首钢 琴曲 ，No.2, 6 -的 ; 
-56 
Fiinf Klavierstlicke 五 首钢 琴曲，No.3， 近 -64;， 
50 一 52 


Funf Klavierstiicke 五 首钢 芋 曲 ，No.4，23， 后 ，66; 
27，28、51 一 52 


Fiinf Klavierstticke 五 首钢 琴曲，No.5，53，57 
Jakobsleiter 雅克 布 的 梯子 ,143.145 
Klavierstuck Opus 33a、 钢 酚 遇 , 作品 第 33 号 a ， 
138，148，148;， 112，115 - 120 

天 iavierstick Opus 33bD， 钢 琴 机 ， 作品 第 33 号 b ， 
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139，140; 112- 1135，114 
Ode to Napoleon 拿 玻 仑 倘 ，132，133! 81，104，105， 
143，151 

Piano Concerto 钢 学 套 曲 ， 82;，69，87，120，126 
Pierrot Junaire 月 光 下 的 卫 角 ，34 
Sechs kleine Klavierstlicke 六 首 钢 每 小 曲 ，20，22，3T; 
22，24，25 ，27，32 
Serenade 小 夜曲 ， 和 3，134，135; 35，37，38，40、 和 全 
String Trio 嘴 乐 三 重 帮 ，99，100; 

79，80，108，] 43 
Suite Opus 25， 组 昌 ， 作 品 第 25 号 ， 的 ; 69 

A Survivor forn Warsaw 华沙 说 存 并 ，131; 106 
Third Quartet 第 三 政 乐 四 重奏 ， 3，，150; 6， 
76-77，120，131- 133、133 
Three Songs 三 首 明 遇 ， 虹 ，98，136，137; 

77 -78，109- 110，113 
Variations for Orchestra， 管弦 乐 变 友 曲 ，144; 117 
Violin Concerto 小 提 全 协奏曲 ，146，120 
wind Quintet 木管 五 重奏，86，70-71 


Scriabin,Alexander 斯克 里 亚 宾 

Prometheus ”普罗 米 修 斯 ，54; 46， 

Seventh Sonata 第 七 奏 喝 曲 ， 驳 ， 吕 ，55 58， 46 -47， 

49，g97 

Stravinsky,Igor 斯 特 拉 义 斯 基 

Cantata 大 合唱 59 60 

Canticum Sacrum 神圣 的 圣 歌 , 59 

Im Memoriam Dylan Thomas 纪念 代 兰 .托马斯 ， 且 ， 
81， 64-66 

Octet for wind instruments 木 答 八重 奏 59 

Septet 七 重 人 次 〈1953) ， 西 ，76; 61 一 有 4 
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Symphony of Psalms 诗篇 交响 曲 ，59 
Three Songs fron William Shakespeare 为 落 寺 比 亚 诗 谱 


与 的 三 首 歌 ，m7 79; 62-63 
Webern'Anton 咸 伯 思 


Concerto for Nine instruments 协奏曲 为 九 件 乐 器 ， 


111，112; 89- 90，92，98，148 


Drei kjleine stucke for cello and piano 三 首 乐 曲 为 大 提 


蕉 及 人 钥 琴 ，21， 23 一 25 


Funf Canons 五 首 卡 农 ，34; 站 ，36，37，38 

Funf geistliche Lieder 五 首 宗 教 歌曲 ，35 

Finf Liederf Opus 4， 五 首 歌 出 , 作品 第 4 号 ，28，30; 
30，31，32，33， 

Fiinf Sitze for String Quartet 五 个 乐 误 为 弦 乐 四 重奏 、 


1，27: 30，31 


Fiinf Saitze for String Quartet 为 孩 乐 四 重奏 的 五 个 乐章 ， 


-4.15，16; 19- 21， 


Kantate {ID) 大合唱，129，130，106- 107，143，146 

Quartet Opus 22， 四 重奏 ,作品 第 22 号 ，113- 115 
91-92，]141- 141 

String Trio 弦 乐 三 重奏 ，151; 133，134 

Symphony 交响 曲 ， 128，152 - 158: 105 - 106、133 - 139， 
137 二 138 

Variations for piano 钢 生 变奏 曲 ，121，145: 96. 119, 139， 
Vier Stiicke for violin and piano 为 小 提 生 及 钢琴 的 四 首 


小 曲 ， 24，25，31: 22，26，27，29，30 


[General lnformatio 
n ] 

书 名 = 序列 作曲 和 无 调 性 一 一 勋 伯 格 、 贝 尔 
格 及 威 伯 恩 音乐 介绍 《第 五 版 ) 


Vss 号 =86149837 


译 者 序 


第 一 版 序言 
第 五 版 序言 


第 一 章 


第 二 章 
第 三 章 
第 四 章 
第 五 章 
第 六 章 


调 性 ， 无 调 性 ， 十 二 音 
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